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Tradicionalidades: uma investigacio sobre a producio cultural tradicional do Rio de Janeiro '
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RESUMO

Quais tendéncias atravessam os que se reivindicam parte de culturas tradicionais no Rio de Janeiro?
Como contribuem para investigar os sentidos atribuidos a tradicao? No contexto das politicas de incentivo
durante a pandemia, investigamos os grupos inscritos no Festival Tradicionalidades, apoiado pela Lei Aldir
Blanc com o objetivo de preservar a cultura tradicional fluminense. Como resultado, destacamos: a criagdo
da maioria dos grupos nos anos 2000, embora alguns retrocedam ao século XIX; o crescimento de géneros
de origem nordestina sobre os historicamente presentes no estado; o papel do contexto midiatico e de
intelectuais na adoc¢ao de linguagens contemporaneas por grupos tradicionais e de manifestagdes populares
por grupos universitarios. Esses temas sdo abordados a partir da clivagem sobre o folclore entre autores
tradicionalistas e historicistas no campo da comunicagao e cultura.

PALAVRAS-CHAVE: Cultura. Tradi¢ao. Rio de Janeiro.

INTRODUCAO

A pandemia do Coronavirus, ao instaurar a necessidade de isolamento social e proibicdo de eventos
publicos, reforcou o papel das politicas publicas de incentivo para garantir a sobrevivéncia dos
trabalhadores da cultura e a manutencdo de organizagdes culturais comunitarias, por meio do repasse
emergencial de verbas enquanto durar as restri¢des sanitarias. Essa previsdao foi consolidada na lei federal
n. 14017 (BRASIL, 2020), conhecida como lei Aldir Blanc, ap6s ampla pressdo de movimentos sociais.

A aplicagdo da Lei Aldir Blanc torna-se tema relevante por articular esse momento dramatico da
historia brasileira, a pandemia da COVID-19, com seus desdobramentos no campo da cultura.
Especialmente os critérios e disputas envolvidos na selecdo dos seus beneficidrios por meio de editais e
chamadas publicas.

O presente trabalho analisa uma iniciativa especifica apoiada pela Lei Aldir Blanc e pela Secretaria

Trabalho apresentado no GP Folkcomunicagdo, XXII Encontro dos Grupos de Pesquisas em Comunicagdo, evento componente do 45°
Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagéo.

2 Doutorando do Programa de Pds-Graduagdo em Comunicagdo e Cultura da Universidade Federal do Rio de Janeiro (PPGCOM-UFRYJ),
e-mail: kenzosoares.uftj@gmail.com.



> ¢ Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
N\

452 Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — UFPB — 5 a 9/9/2022
INTER

Estadual de Cultura do Rio de Janeiro: o Festival Tradicionalidades 2021. Promovido pelos gestores dos
Pontos de Cultura Caigara e Caipira, o Festival busca “preservar e fomentar a producado cultural tradicional
do Estado do Rio de Janeiro (...) selecionando grupos que apresentem manifestagdes culturais tradicionais,
estabelecidos no Estado” (TRADICIONALIDADE, 2021, p.2) para apresentagdes online ¢ caché de R$
10000,00 cada.

Considera-se que o Festival apresenta um objeto privilegiado para analisar as controvérsias sobre o
conceito de tradigdo no campo da cultura e comunicacio, na medida em que o reconhecimento do carater
tradicional de determinados grupos e praticas estabelece-se como critério para a agao do Estado, arena de
delimitacdo dos beneficiarios e excluidos de subsidios financeiros, em uma conjuntura de pandemia e crise
social.

O corpus de nossa andlise ¢ constituido pelos 42 grupos culturais que se candidataram a participar do
Festival, analisando as informag¢des fornecidas na inscri¢cdo, disponibilizadas pelo Festival, e em suas
paginas em redes sociais. Estes grupos estdo distribuidos entre 14 municipios de sete das oito regides
administrativas do Estado do Rio de Janeiro.

Dado que a chamada publica do festival circulou por um més pelos canais oficiais da Secretaria de
Cultura, redes dos Pontos de Cultura e liderangas comunitarias, somada ao incentivo financeiro em um
periodo de calamidade, considera-se que os inscritos representem amostra relevante dos herdeiros e
praticantes de culturas tradicionais no estado.

Além da diversidade geografica, o Festival reuniu alta diversidade de géneros culturais representados,
corroborando essa hipotese de trabalho. Contudo, ndo foi possivel compara-los com catalogacdo anterior
de grupos tradicionais no estado, indisponivel na literatura revisada e nos repositdrios dos 6rgaos publicos.

Apesar dessa limitacdo, o objetivo da presente pesquisa ¢ investigar como as caracteristicas dessa
amostra articulam continuidades e mutacdes nas culturas tradicionais em territorio fluminense, e como
esses processos sociais podem ser interpretados a partir das controvérsias tedricas referentes aos conceitos
de tradi¢do cultural e folclore, assim como do papel do contexto midiatico e da atuacdo de intelectuais.

Nesse sentido, a partir dos resultados de categorizagdo dos grupos em fun¢do do género da sua
manifestagdo cultural, antiguidade do seu registro, origem de suas tradi¢cdes e elementos dos seus discurso,
traremos para a discussdo autores do campo da comunicag¢do e cultura como Tinhordo (1997), Coutinho

(2011), Sodré (1998), Bakhtin (2017), Mariategui (1998) e Gramsci (1999).
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OS GRUPOS CULTURAIS DO TRADICIONALIDADES

Como primeiro critério de analise os grupos foram divididos em fun¢do dos géneros das manifestacdes

culturais que praticam, auto-declaradas no ato de inscricao.

Grafico 1 — Géneros tradicionais inscritos no Festival: nimero de grupos por género

Nuamero de Grupos por Género
lv}

Coniagem de Ganers

Fonte: O autor, a partir de dados do Festival Tradicionalidades (2021)

Destacam-se as folias de Reis como género predominante, respondendo por 26,3% dos grupos,
seguidas em ordem de grandeza pelo Coco, dangas afro-brasileiras e jongo. Os grupos que se
auto-definiram como de dancas afro-brasileiras informam praticar simultaneamente jongo, coco e tambor
de crioula.

Considerando o objeto do Festival, para efeitos de comparacdo buscou-se cotejar os géneros
declarados com mapeamentos prévios da cultura tradicional do Estado, sobretudo o registro do patriménio
imaterial do Estado do Rio de Janeiro, promovido pelo Instituto Estadual do Patrimoénio Cultural

(INEPAC) (2020). Pode-se observar que hd uma equivaléncia de 36,80% entre os géneros das
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manifesta¢des culturais declaradas no corpus e aqueles oficialmente reconhecidos pelo INEPAC®.

A investigacdo de possiveis razdes historicas, académicas e politicas para essa discrepancia serdao
exploradas nas proximas duas se¢des do artigo.

Embora ndo sejam reconhecidos pelo INEPAC (2020) como parte do patrimonio imaterial fluminense,
o samba, a viola caipira e a seresta sdo considerados consensualmente como géneros tradicionais do Rio de
Janeiro na literatura, a exemplo de Tinhordo (1997), Sodré (1998) e Coutinho (2011, 2014).

Com excecao dos grupos de viola caipira, seresta, samba ¢ Rap Quilombola, todos os demais que se
apresentam enquanto representantes de géneros ndo reconhecidos pelo INEPAC fazem referéncia a outras
regides da federacdo como origem da sua tradi¢do. A Bahia ¢ mencionada pelo grupo de culinéria baiana e
pelos grupos de dangas afro-brasileiras; o Para pelos dois grupos de Carimbd, e o Nordeste, especialmente
Pernambuco, pelos grupos de Coco e pela banda de pifano.

O Rap Quilombola do grupo Realidade Negra ¢ um caso particular enquanto cultura hibrida
(CANCLINI, 2004) que articula uma linguagem contemporanea, o rap, com a reivindicacdo explicita de
representar a visdo de mundo e atualizar os temas e repertdrios historicos de um grupo tradicional, o
Quilombo do Campinho fundado em 1888. Os integrantes do grupo que afirmam serem "o primeiro grupo
nacional de rap quilombola" (TRADICIONALIDADES, 2021) sdo todos moradores desse Quilombo,
reconhecido oficialmente como terra quilombola pelo Instituto Palmares (BRASIL, 2008).

Nesse sentido, além da autodefini¢cao do grupo como de "cultura tradicional", assim o consideramos na
perspectiva proposta por Coutinho (2011) de que a tradi¢do deve ser reconhecida a partir do conteudo
historico de uma fala mais do que pela conserva¢do de uma forma estatica, j4 que ela se transforma
conforme as proprias mudangas na realidade dos sujeitos sociais.

Portanto, para efeitos de classificacdo dos agentes culturais inscritos no Festival, o grupo Realidade
Negra foi considerado em conjunto com os géneros reconhecidos pelo INEPAC (2020) e pela literatura
como (a) Géneros Tradicionais do Rio de Janeiro; em contraposi¢cdo aos géneros (b) oriundos do Nordeste
e aqueles advindos da regido norte (c¢). No grafico abaixo € possivel ver a distribuicdo dos grupos por

origem regional da sua manifestagcdo cultural e década de fundagao.

Grafico 2 — Numero de grupos fundados por década e por regido de origem

3 No limite de espaco deste trabalho, ndo foi possivel apresentar a tabela dos géneros inscritos no festival com aqueles
reconhecidos pelo INEPAC de modo a demonstrar a correlagdo entre ambas as bases. Contudo ela pode ser observada pelo link:
<https://docs.google.com/document/d/14Lc_CxYQqKy74E8Nfk4hXp2ORPby8yHmj4tnnW_VN6M/edit?usp=sharing>
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Numero de grupos fundados por década

9
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Década de Fundacgao
Fonte: o autor a partir de Tradicionalidades (2021)

Pode-se observar que ha grupos centenarios, com trés deles reivindicando a continuidade de suas
tradi¢des desde a segunda metade do século XIX: as folias Reisado Flor do Oriente, de Duque de Caxias,
Terno de Reis de Quissama, e o jongo do Quilombo Sao José, de Valenca. As folias de reis também
representam a maior parte dos grupos fundados entre 1950 e 1990, aos quais se somam nessas décadas
folguedos afins como a Ciranda de Taratuba, o Boi Pintadinho de Silva Jardim e o Jongo de Tradicao do
Quilombo Bracui.

Contudo a maior parte dos coletivos culturais emerge a partir de 1990, processo que se acelera nos
anos 2000. Nota-se que os grupos que reivindicam a Bahia como ber¢o das suas tradigdes surgem na
década de 1990, tendéncia condizente com a literatura (AYALA, 1999) e a reverberagdo do Axé music.

Nos ultimos vinte anos surgem com for¢a os grupos musicais referenciados na cultura nordestina,
especialmente o Coco. Estes tendem a igualar em nimero os grupos de culturas originalmente fluminenses,
acompanhados pela emergéncia na tltima década de grupos de carimbd6, género musical da regido norte do
pais.

Nota-se que as manifestagdes culturais no Estado do Rio de Janeiro ndo constituem um universo a
parte, uma totalidade independente dos demais estados brasileiros, na medida em que o territdrio
fluminense ¢ um dos principais centros de convergéncia de migracdes internas do pais (INEPAC, 2020).

Com efeito, ao analisar os documentos de inscricdo, ¢ explicita a mengdo de todos os grupos de
carimbo6 as comunidades de imigrantes do Pard como seu meio de origem, tratando se de uma forma de
vinculo comunitario que busca manter suas identidades coletivas nas diferentes cidades fluminenses em

que se estabeleceram.
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Ja os grupos de Coco e demais tradi¢des nordestinas nao reportam relacao direta com comunidades de
migrantes da regido, estando associadas a pesquisas de seus membros no campo musical ou a intercambios
com oficineiros do nordeste. Ao mesmo tempo, enquanto as manifestacdes tradicionalmente fluminenses
estdo presentes em sete das oito regides do Estado, as tradigdes referenciadas no Nordeste concentram-se
na regido metropolitana da capital.

Em resumo, a analise dos grupos inscritos no Festival Tradicionalidades indica duas questdes que nos
limites deste artigo serdo investigadas a seguir: (a) a relativamente recente origem da maioria desses
grupos culturais que se reivindicam enquanto fradicionais; (b) parte relevante e crescente dos grupos que
se definem enquanto parte da "produ¢do cultural tradicional do Estado do Rio de

Janeiro"(TRADICIONALIDADES, 2021, p.2) reproduzem tradi¢gdes originalmente nordestinas.

TRADICAO, FOLCLORE E CULTURA POPULAR

O fato de atenderem a um chamado voltado para grupos de cultura tradicional em sua maioria
coletivos com menos de duas décadas de existéncia levanta questdes que podem ser antecipadas na propria
chamada publica do festival:

O Festival Tradicionalidades traz alguns dos principais grupos culturais das comunidades tradicionais e
pesquisadores de ritmos originarios do Estado do Rio de Janeiro (...) Podem participar grupos culturais de
manifestagdes tradicionais ou contemporaneas de comunidades tradicionais, grupos folcloricos, grupos de
artistas que pesquisam ritmos originarios e grupos de manifestagdes religiosas tradicionais como Folia de
Reis, Bandeira do Divino entre outros. Poderdo participar quaisquer grupos que apresentem manifestacdes

culturais tradicionais estabelecidos em qualquer localidade do estado do Rio de Janeiro
(TRADICIONALIDADES, 2021).

Ha na chamada uma ambiguidade no papel do Rio de Janeiro enquanto locus cultural: a mengdo a
ritmos originarios evoca a ideia de tradi¢des especificas do estado, que definem sua identidade enquanto
um lugar e estdo associadas a sua origem. Em outro trecho o Rio de Janeiro aparece apenas como recorte
geografico para manifestacdes tradicionais, independente da sua abrangéncia original.

H4a também a diferenciacdo entre grupos de manifestagdes tradicionais e manifestagcdes
contemporaneas de grupos tradicionais. Esta nuance se articula com a entre comunidades tradicionais e
pesquisadores/artistas que pesquisam tradi¢gdes. Ou seja, entre tradicdes que sdo "manifestacdes
espontaneas de um grupo em sua intimidade, passadas oralmente de geracdo a geragdo e sO

inconscientemente alteradas" na definicdo do INEPAC (2020, p.1) e aquelas cuja reprodugdo ou
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redescoberta ocorre mediada pelo papel ativo de intelectuais.

Por um lado, reconhece-se a tradi¢do enquanto forma cultural que pode ser compartilhada e
incorporada por meio de pesquisas por sujeitos sociais que ndo aqueles que originalmente lhe deram
origem. Por outro, assume-se que um sujeito histoérico possui status tradicional mesmo quando suas
expressoes culturais se modificam na contemporaneidade.

Como chave condutiva para interpretar essas diferengas em torno da ideia de tradi¢do, ¢ necessario
explorar um conceito mencionado na chamada e que subjaz a discussdo: a no¢ao de folclore.

O conceito de folclore emerge no século XIX no momento em que a modernizagdo capitalista
transforma radicalmente as relagdes sociais, identidades coletivas e formas culturais que haviam
prevalecido durante séculos. Neste contexto, os estudos sobre os folclores buscam dar conta de duas
tarefas: preservar saberes e reforgar as emergentes identidades nacionais (GRAMSCI, 1999).

"A atitude do estudioso do folclore ¢ a de quem teme continuamente que a modernidade destrua o
objeto da sua ciéncia", como descreve Gramsci (1999, p.222). E preciso catalogar o maximo de tradigdes
populares locais antes que estas desaparegcam em funcao da urbanizacdo, escolarizagdo e a generalizagao de
relagdes capitalistas, das quais resultam a uniformizagdo da lingua, costumes e outros sintomas do
"progresso histérico". Também trata-se de identificar nessas tradigdes os fundamentos de uma identidade
nacional necessaria para consolidar a nova hegemonia burguesa em cada pais, apresentando seus interesses
como comuns a toda a populagio de seu territorio (MARCON, 2006; COUTINHO, 2011; MARIATEGUIL,
1986; CIACCHLI, 2010).

Essa identidade ¢ fundada no mito de uma origem comum no passado, derivando na valorizagdo de
relagdes arcaicas que devem ser investigadas onde ainda persistem: as comunidades rurais e remotas. Nao
por acaso a nocdo de Folklore, conhecimento popular, foi proposta por um arqueodlogo, Willian John
Thoms, para caracterizar o saber tradicional preservado por transmissao oral entre os camponeses
(BENJAMIN, 2008). Neste sentido, Canclini (1982) aponta a prevaléncia do interesse dos folcloristas
sobre 0s objetos, bens culturais, mais do que sobre os sujeitos historicos que os produzem e a partir da sua
realidade os modificam continuamente.

No Brasil a questdo da identidade nacional domina a obra dos estudiosos do folclore desde Silvio
Romero, Mario de Andrade e Camara Cascudo, pioneiro dos estudos folcloricos brasileiros (MARCON,
2006). E a nocao de "povo brasileiro" permanece central para a compreensdo da cultura popular e seus

conflitos inclusive em autores mais recentes como Tinhorao (1997).
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Coutinho (2011) denomina a atitude dos estudos do Folclore como tradicionalista, obcecada pelos
valores de antiguidade e continuidade, inclusive geografica, das tradi¢des. Essa perspectiva serve inclusive
de referéncia para a mercantilizacdo de determinadas expressoes, na origem de rotulos de distingdo como
os de denominagdo de origem controlada. Para o autor, trata-se de uma visdo que congela historicamente
uma cultura, ignorando seus processos de renovagao.

A essas perspectivas Gramsci (2017) propde como alternativa uma concepcao historicista: a cultura
popular como processo histérico atravessado por confrontos entre a hegemonia cultural das classes
dominantes e as expressoes culturais das classes dominadas. O folclore, o conhecimento popular, deixa de
ser definido pela oposi¢do entre arcaico € moderno e passa a ser interpretado enquanto cultura subalterna
contraposta a cultura oficial, hegemonica.

Para Gramsci (2017), os fatos folcléricos como a religiosidade e os cantos populares devem ser
estudados como “concepcao do mundo e da vida” de estratos subalternos em contraposi¢ao as concepgoes
de mundo “oficiais” dos grupos dirigentes e, mais especificamente, de seus intelectuais.

Gramsci (2017) apresenta o conceito de “povo” ndo mais como um fundamento idealizado da nagdo
ligado ao mito de origem, mas como uma identidade coletiva em construcao pelos sujeitos subalternos de
uma sociedade. Seu folclore ¢ uma fala historica que expressa de maneira assistematica uma consciéncia
autonoma as relacdes e a cultura dominantes.

No Brasil, Mazza (2001) destaca os trabalhos de Florestan Fernandes sobre o folclore nacional a partir
da década de 1940 como uma virada decisiva na abordagem do tema. Se Florestan valoriza o legado de
Mario de Andrade e outros folcloristas pela relevancia do registro de manifestagdes culturais, sua
contribui¢cdo ¢ ndo tomar o folclore como um objeto em si, auto-explicativo, mas como fenomeno social
inserido nas estruturas e dinamicas sociais.

Contudo, mesmo a percepcao de que a cultura ¢ tensionada pelos conflitos de classe e transformacdes
econdmicas pode derivar em uma perspectiva tradicionalista da cultura popular, como no trabalho de
Tinhordo (1997). Tinhorao (1997) reflete sobre a histéria da musica brasileira a partir das transformagdes
nos modos de producao e no desenvolvimento do capitalismo, ressaltando uma permanente dialética entre
apropriacao e expropriagao cultural.

Para Tinhorao (1997) a cultura popular ¢ sempre atravessada por tensdes entre campo e cidade, colonia
e metropole, Brasil e Estados Unidos. Sobretudo, entre as praticas originais de grupos subalternos e as

apropriacoes destas pela industria cultural e as classes médias urbanas no século XX .
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Quanto ao folclore, Tinhordao (1997) analisa a mescla de tradigdes populares com o catolicismo que
caracteriza folguedos brasileiros, caso das folias de reis e reisados presente no nosso corpus, como a
captura da recriacdo de relagdes de pertencimento por populacdes escravizadas, que perderam suas
identidades originais na diaspora, pelo regime simbolico de dominagao colonial, monarquico e cristao.

A perspectiva de Tinhordo se contrapde a Gramsciana por desconsiderar a agéncia, o protagonismo
histérico de grupos subalternos e sua capacidade de disputa da hegemonia frente as institui¢des culturais
dominantes de cada periodo historico, seja a Igreja Catdlica ou a Industria Cultural.

De forma oposta a Tinhorao (1997), Sodré (1998) ressalta que as relagdes entre culturas subalternas e
oficiais ndo ocorre somente por meio de confrontos diretos, mas por negociacdes em que tanto dominantes
como dominados incorporam reciprocamente na hegemonia corrente elementos oriundos do bloco oposto
como estratégia de sobrevivéncia e poder.

Para Coutinho (2014), Muniz Sodré registra o papel do jongo, das folias e do coco, entre outros
folguedos populares, na constituicdo de uma cultura de Arkhé, uma experiéncia do sagrado por meio da
alegria como forma de resisténcia simbdlica. A irreveréncia e a circunspec¢io que se combinam na atitude
dos folides, portadores da tradi¢do, expressa mesmo que com elementos apropriados da cultura dominante
catolica uma visao de mundo que se contrapde ao sistema simbolico dominante.

Ja Bakthin (1983) considera que a experiéncia ludica dos folguedos populares permite aos seus
praticantes vivenciar de forma libertaria a inversdo das relagdes de poder dominantes e a circularidade
permanente entre culturas oficiais e populares. Toda tradi¢ao ¢ um signo polifonico atravessado pela luta
de classes, onde as necessidades sociais dos grupos subalternos sdo expressas através da linguagem de
instituicdes hegemonicas, caso da Igreja Catolica.

Como exemplo, podemos observar a atualizagdo das cantigas de um dos grupos de Folia de Reis
presentes no Festival Tradicionalidades: “Nossa senhora, nossa senhora do rosario. Acode o povo, tira logo
Bolsonaro. Pros romeiro da cidade, pros romeiro do sertdo. A senhora do rosario ¢ a nossa protecao”
(TRADICIONALIDADES, 2021)

A critica velada aos setores dominantes da sociedade por meio dos folguedos populares ¢ uma tradi¢ao
registrada especialmente no jongo, segundo Travassos (2011). Originalmente, os encontros de jongo
reuniam populagdes escravizadas pela difusdo dos versos convocatérios durante as cangdes de trabalho. Ao
som dos tambores, o didlogo entre o coro e o solista propde charadas e trata das contradigdes vividas, como

nos populares versos “Tanto pau no mato/Embauba ¢ coronel” (TRAVASSOS, 2011, p.30). Critica aos
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coronéis, compara-os a madeira de pouca serventia diante dos trabalhadores, ““ um dizer e dois entender”,
para mestre Gil do Jongo (apud TRAVASSOS, 2011,p.32).

Os nucleos jongueiros atuais inscritos no Festival Tradicionalidades sdo inequivocos em apontar sua
pratica lidica como autonomia frente a hegemonia colonial. Para Travassos (2011), o renascimento dessa
manifestagdo cultural na tltima década, condizente com a cronologia encontrada no corpus deste artigo,
estd ligada a contextos recentes de relagdes de seus praticantes com lideres de movimentos sociais,
pesquisadores e turistas.

Além do jongo, as folias de reis também ressurgem articuladas a movimentos sociais, cOmo nos
Assentamentos dos Trabalhadores Sem Terra (MST). E o caso da folia Terra Prometida, que agrega as
familias do assentamento Carlos Lamarca, como estratégia de legitimar sua luta e disputar hegemonia no
territorio. José Herculano, Mestre da Folia, explica no festival: "em 16 anos, aquele preconceito que
tinham com o MST foi se acabando e hoje a gente tem uma relagdo muito boa com a regido".*

Em sintese, ao analisar os grupos inscritos no Festival Tradicionalidades a partir da literatura, revela-se
que embora as datas de suas fundagdes possam ser recentes, muitos articulam-se com resisténcias
subalternas historicas e se contrapdem a cultura hegemdnica. Devem ser reconhecidos enquanto grupos
tradicionais mesmo que ndo atendam a expectativa de representantes de "ritmos originarios do Estado do
Rio de Janeiro" (TRADICIONALIDADES, 2021), concep¢do ainda atrelada a uma perspectiva
tradicionalista de busca de origem para a identidade do estado.

No caso do Rap quilombola a adogdao de uma linguagem contemporanea para expressar a fala de um
grupo subalterno ndo desqualifica sua manifestagdo cultural enquanto tradicional, na medida em que
articula um elemento de ruptura formal com a continuidade de uma identidade histérica. Canclini (2004)
aponta que a incorporagdo de elementos acessados pelos circuitos comerciais por parte de grupos
tradicionais ndo atua apenas na homogeneizagdo e dissolucdo das caracteristicas locais, mas na busca

destes setores em ampliar sua participacdo no mercado simbolico.

4 Cabe registrar a relagdo entre conflitos fundiarios e culturas tradicionais expressa pela presenca de trés quilombos e dois povos indigenas
entre os inscritos no festival e a centralidade de Paraty como segundo maior municipio em niimero de grupos nele, perdendo apenas para a
capital. Embora o turismo em Paraty valorize o interesse pelo patrimonio historico e cultural, também refor¢a a logica da especulacdo
imobilidria que tensiona a questdo fundiaria na regido. Historicamente as duas aldeias indigenas e dois territorios quilombolas no municipio
sdo alvos de processos violentos de grilagem de terras. Nesse contexto, as inscrigdes dos grupos culturais de Paraty no festival demonstram
uma retomada nas ultimas duas décadas de suas tradi¢des culturais como estratégia de resisténcia, de valorizagdo das relagdes historicas de
pertencimento a um lugar como forma inclusive de manter seu territorio. Parte desta estratégia inclusive € citada nos documentos de inscrigao:
a solicitagdo para a Organizagdo das Nagdes Unidas para a Educacéo, Ciéncia e Cultura (Unesco) do reconhecimento das comunidades e suas
culturas na candidatura de Paraty a Patrimonio da Humanidade.
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Trata-se de formas culturais hibridas como forma de adaptacao e sobrevivéncia no contexto capitalista
(CANCLINI, 2004) que ndo descaracterizam a dimensdo essencial da cultura popular segundo Gramsci
(2017): a identidade coletiva dos sujeitos subalternos que a vivenciam e produzem. Nem a de tradicao,

como proposta por Mariategui (1986):

Porque la tradicion es, contra lo que desean los tradicionalistas, viva y movil. La crean los que la niegan
para renovarla y enriquecerla. La matan los que la quieren muerta y fija, prolongacién de un pasado en un
presente sin fuerza, para incorporar en ella su espiritu y para meter en ella su sangre (...) la tradicion
entendida como patrimonio y continuidad historica. (MARIATEGUI, 1986, p.161).

Pode-se perceber que deste modo alguns grupos culturais inscritos no festival ao afirmarem ao mesmo
tempo a sua tradicionalidade e contemporaneidade ndo se resignam ao lugar de passividade que
tradicionalistas como Tinhordo (1997) lhes havia reservado: “As camadas mais humildes, herdeiras de um
‘continuum’ cultural de quase cinco séculos, continuavam a bater vigorosamente por todo o pais os seus

bombos no compasso tradicional do 2/4, a espera de sua vez na histéria (TINHORAO, 1997, p. 344)

INTELECTUAIS E GRUPOS PARAFOLCLORICOS

O Coco ¢ o segundo género em numero de grupos inscritos, além de também ser praticado pelos
coletivos de dangas afro-brasileiras, terceira maior categoria. O Coco concentra-se na regido metropolitana
do Rio de Janeiro e a partir das inscrigdes revelou-se ser praticado por grupos universitarios de jovens.

Contudo, segundo pesquisa de campo de Ayala (1999) até os anos 1990 o Coco era praticado por
trabalhadores de idade avancada, em situagdo de pobreza absoluta nas cidades nordestinas do interior.
Relato comum dos participantes era a discriminagdo sofrida e o desinteresse dos mais jovens por uma
danca associada a pobreza e ao passado, a casa de taipa sem energia elétrica. A juventude das comunidades
onde havia grupos de coco preferia o funk e o forrd, Uinica excecao sendo as apresentagdes publicas, onde
participava para se ver representada na televisao (AYALA, 1999).

Para compreender a retomada do coco e sua propagagdo recente na juventude do sudeste como
indicado no corpus, precisamos analisar a relacdo complexa entre intelectuais organicos e tradicionais,
conforme definidos por Gramsci (1999, 2017), no campo cultural. Oliveira (2011) e Marcon (2006)
destacam o papel que dois intelectuais orginicos a movimentos sociais das classes subalternas tiveram na

valorizagcdo dos géneros tradicionais nordestinos e sua penetracdo no Sudeste: Solano Trindade e Chico
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Science.

Solano Trindade além de artista foi toda a sua vida militante comunista ¢ do movimento negro,
intelectual que pensou a cultura de forma organica aos movimentos que participava (CHAGAS, 2017).
Ainda na década de 1940, Solano sai de Recife e muda-se para Sao Paulo, posteriormente para o Rio de
Janeiro, onde trabalha ativamente na divulgacdo de ritmos tradicionais pernambucanos (OLIVEIRA,
2011).

Ja Chico Science buscou organizar a cultura periférica de Recife no movimento "Mangue Beat" e
expressar nas suas musicas a visdo de mundo dos grupos marginalizados, celebrando a malandragem e
simbolos de resisténcia no imaginario popular como Zumbi dos Palmares e Lampido (FERRAZ, 2018).

Chico e o Mangue Beat se contrapunham ao movimento armorial, liderado por Ariano Suassuna, o
qual percebiam como uma iniciativa tradicionalista de intelectuais que buscavam congelar historicamente a
cultura popular nordestina sem dialogar com a experiéncia periférica e ao mesmo templo globalizada das
juventudes recifenses (FERRAZ, 2018).

Solano Trindade e Chico Science, ambos artistas pernambucanos, buscaram articular as tradigdes
culturais de seu estado com linguagens contemporaneas ¢ a denuncia das contradi¢des urbanas, obtendo
alcance para além de seus grupos sociais e ganhando relevancia no sudeste do pais, inclusive no Rio de
Janeiro.

Se o trabalho de Solano influenciou vanguardas politicas e artisticas, Marcon (2006) destaca a
aceleracdo da difusdo de géneros nordestinos para outras regides nos anos 1980 com a projecdo da muisica
afro-baiana do grupo Olodum, seguida de outro movimento proveniente da Bahia, o Axé. Este tratava-se da
forma historica do samba baiano tradicional, mas adaptada para um conteido mercantil ( COUTINHO,
2011).

Condizente com a cronologia disponivel em Marcon (2006), os grupos que explicitamente reivindicam
a Bahia em nosso corpus surgem apenas nos anos 90, apesar da longa tradi¢ao de intercAmbio entre os dois
estados ¢ que estd na génese do samba (SODRE, 1998). Logo, o sucesso do axé favorece a busca da
Industria Cultural por géneros nordestinos voltados para outros segmentos de mercado: ganha destaque nas
midias, especialmente em veiculos de consumo jovem como o canal MTV, o movimento musical “Mangue
Beat” liderado por Chico Science. Ao incorporar elementos eletronicos e do rock com influéncias
tradicionais como o coco, vai ajudar a popularizar e valorizar este ritmo (MARCON, 2006).

Considerando a analogia da questdo meridional gramsciana com a realidade brasileira (COUTINHO,
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2008), pode-se destacar o papel de intelectuais organicos a cultura nordestina como contra-hegemonicos
frente a centralidade do Sudeste e especialmente do Rio de Janeiro na construg¢do da identidade nacional.

Contudo, o esfor¢o de Chico Science e Solano Trindade, entre muitos outros, em propagar e buscar o
predominio em toda a sociedade das tradi¢des culturais e da visdo de mundo dos grupos subalternos levou
a atracdo de simpatia por intelectuais sem relacdo organica com estas fragdes de classe e culturas. E o caso
dos coletivos parafolcloricos (TABOADA, IKEDA, 2005), categoria compativel com o perfil dos grupos
de coco e pifanos registrados no Festival Tradicionalidades 2021.

Taboada e Ikeda (2005) assim definem os grupos parafolcloricos: formados por classes médias urbanas
do sudeste, dissociados das relagdes ludico-litirgicas, do repertdrio e imaginario dos quais o coco € 0
maracatu sdo expressdes tradicionais. Esses grupos incorporam ritmos e figurinos tradicionais mas
adicionando inovagdes estéticas como a inclusdo de naipes de metais e instrumentos eletronicos. Nao
ligados as relagdes que articulam identidade, comunidade e territorio, possuem maior liberdade de criagao
e adaptacao musical.

Do mesmo modo, formados muitas vezes por pesquisadores e musicistas, caso dos grupos inscritos no
festival, conseguem divulgar seus trabalhos via academia, redes sociais e imprensa, além de disputar
tecnicamente politicas publicas de fomento. Logo, tornam-se protagonistas de espetaculos patrocinados
pelo poder publico e por empresas, emprestando uma “aura” popular a estes eventos, sem entrar em
contradi¢@o ou conflito com os interesses dominantes (MARCON, 20006).

Em resumo, a projecdo de culturas tradicionais antes marginalizadas por meio do esforco de seus
intelectuais organicos pode resultar na adogdo de suas linguagens por grupos e intelectuais tradicionais
melhor localizados para disputar os recursos publicos voltados para a produ¢ao cultural.

Nesse contexto, ao reconhecer pesquisadores como agentes de culturas tradicionais em sua chamada
publica sem fazer distingdo entre intelectuais organicos e tradicionais, o Festival Tradicionalidades pode
reproduzir uma logica que favorece os grupos parafolcloricos em detrimento das comunidades que mantém

suas tradicoes como fala historica subalterna.

CONCLUSAO

Na era do Big Data, pode-se questionar o volume relativamente pequeno do corpus abordado na

pesquisa, apesar de sua diversidade geografica e cultural. Essa limitagdo implica em novos trabalhos para
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corroborar e explorar as tendéncias identificadas: (a) grupos com menos de duas décadas de existéncia
reivindicando o status de tradicionais; (b) essa reivindicagdo articulada ao uso de linguagens
contemporaneas, caso do Rap quilombola; (d) e a adogdo emergente de géneros originalmente nordestinos
pela juventude metropolitana.

Contudo, o fato de que o Festival aprovou o conjunto de candidatos significa a chancela estatal quanto
a sua reivindicagcdo como atores de culturas tradicionais, embora ndo sejam reconhecidos pelo INEPAC. A
partir da revisdo de literatura, buscou-se refletir sobre como essa realidade reflete controvérsias entre
concepgoes culturais tradicionalistas e historicistas, folclore e parafolclore, a influéncia do contexto
midiatico e a continuidade de resisténcia historica, o papel de intelectuais e movimentos sociais.

Uma nova questdo para futuros trabalhos emerge dos resultados: por que os grupos universitarios
fluminenses ndo entraram em maior contato e incorporaram as folias, 0 mineiro pau, o jongo e outros
géneros historicamente presentes no Estado do Rio em grupos parafolcléricos ou manifestacdes hibridas
contemporaneas a exemplo do "Mangue Beat" pernambucano?

Nao se trata de preocupacdo regionalista frente aos fluxos culturais de um pais continental, mas ¢
preciso investigar os processos internos as comunidades tradicionais fluminenses e sua relacdo com os
intelectuais e institui¢des publicas para desdobrar um panorama mais completo desse tema. Nesse sentido,
cabe destacar as possiveis contribuigdes do presente artigo na formulagdo das politicas de fomento as
culturas tradicionais: a discussao sobre a a substitui¢ao de critérios como "antiguidade" e "origem" pelos de
historicidade e organicidade das manifestacdes culturais na atuacdo do INEPAC e demais aplicagdes da Lei
Aldir Blanc. Assim como projetos de extensao que aproximem a juventude universitaria das culturas e

comunidades tradicionais do Rio de Janeiro e essas das Universidades, as quais tém pleno direito.
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