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Do cordel para o cinema: muito além do que se ¥é
Sheyla Graziela Crispim Lacefda

RESUMO

O objetivo deste artigo é analisar a traducdo ddetdA moca que dancou depois de
morta” para o cinema. O curta-metragem lancado @®3,2irigido por italo Cajueiro,
conta com xilogravuras originais do autor do cqrdepernambucano José Francisco
Borges(J.Borges). Consideramos o conceito de folkeacacdo para observar como,
neste caso, a linguagem do cinema permite uma agaplide significados embora o
curta evidencie a busca pela “fidelidade” ao oagin

PALAVRAS-CHAVE:
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As adaptacdes da literatura para o cinema continaadespertar multiplos
interesses: dos realizadores, que se esforcamtnaaformar em imagens aquilo que
apreendem de uma relacéo intima e pessoal comaadi® espectadores, que esperam
ansiosamente ver no cinema aquelas cenas queuea léigixou na mente como se
fossem as lembrancas de um sonho; e dos pesq@sadoe tentam compreender as
nuances do processo tradutor.

Bazin (1991), no ensaio “Por um cinema impuro:edaf da adaptacao”,
publicado somente apdés a morte do autor no final @wos 50, explicava que a
adaptacdo era considerada pela critica como “orgtge#lho mais vergonhoso”. Em
defesa, portanto, do que se chamava “cinema impale’esclarecia que as adaptacoes

! Trabalho apresentado no GT 2 — Morfologia da Fatkooicacdo: géneros e formatos da XVI Conferéncia
Brasileira dos Estudos da Folkcomunicagéo,realizd®6 a 28 de junho de 2013.

2 Especialista em Jornalismo Cientifico pela UFC eidera técnico-administrativa do Instituto Fedemal@eara —
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sempre fizeram parte da historia da arte e quenen@ evoluiu se espelhando no
exemplo das artes ja consolidadas, como o teatideratura.

O curta-metragem "A moca que dancou depois de Hpmasceu de uma
traducéo para a linguagem cinematografica do calel@hesmo nome. Este cordel € de
autoria de José Francisco Borges(J.Borges), unelstal e xilogravista da cidade de
Bezerros(Pernambuco). O reconhecimento publico elo teabalho veio a tona na
década de 70, quando desenhou a capa do livro lasrgs andantes, de Eduardo
Galeano, e suas gravuras foram usadas na abeduravdla Roque Santeiro da Rede
Globo.

Para analisarmos esse traducdo, utilizaremos #@&sarfdmica como processo
metodoldgico, conforme o Ensaio sobre a andliseidd, de Vanoye & Goliot-Lété
(1994), que significa: “decompb-lo em seus elenentmstitutivos” para "compreender
como eles se associam e se tornam cumplices amasiargir um todo significante.”

O curta-metragem tem 11 minutos, foi produzido e@®32 dirigido pelo
cineasta italo Cajueiro, utiliza xilogravuras ongjis do proprio autor(J.Borges) e
ganhou em 2004 os prémios de "Melhor Roteiro denagdo no Cine PE", "Melhor
Trilha Sonora no Festival de Belém","Melhor Trill&onora no Mostra ABCD -
Brasilia","Prémio UNESCO no Festival de Cinema d® $uis". O cordel conta a
historia de uma moca do interior que gosta muitéedeas e, mesmo depois de morta,
aparece misteriosamente em um baile de carnaval.

Na génese, a folkcomunicagéo, conceito concebidd.yia Beltrdo (em 1967),
"caracteriza-se pela utilizagdo de mecanismos artéés de difusdo simbdlica para
expressar, em linguagem popular, mensagens previameiculadas pela industria
cultural”(2004), dessa forma, era compreendida camad’'processo de intermediacao

entre a cultura das elites e a cultura das classsalhadores".

% O curta-metragem "A moca que dancou depois deathéram filme de animac&o, que esta disponivel
no site www.portacurtas.org.br
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Com base na teoria proposta por Paul Lazarfelel reflete ndo apenas sobre as
influéncias exercidas pelosass media como também considera o papel das relacdes
sociais no processo de comunicacédo, consideraagéados "lideres de opinidao" para
influenciar os demais individuos de determinadggyBeltrdo, pensava a influéncia
exercida por "agentes simbdlicos" dentro de "contaohés periféricas".

Assim, as primeiras pesquisas pensavam na apgépridos contetdos da
cultura de massa, feita pelos segmentos populanes g8 segmentos populares, por
meio de veiculos de comunicacdo mais simples. Rastente, as pesquisas
abordaram também o processo inverso, quando atired@siltural se apropria da
cultura popular, como ocorre neste caso em quedéa que dangou depois de morta”,
transformando-se em curta-metragem atinge um mibieis amplo.

E importante lembrar que no paradigma de Paulrkéedd e Elihu Katz eles
pensavam o fluxo de comunicagdo em duas etapapedependia da persuasao dos
lideres de opinido. Ja Luiz Beltrdo, incluia o tleack" dos agentes populares apds o

contato com 0S meios massivos.

"A re-interpretacdo das mensagens néo se faziasmn
funcdo da 'leitura’ individual e diferenciada dadgrancas
comunitarias. Mesmo sintonizadas com as 'normas de
conduta’ do grupo social ela continha fortemergerdido

da 'coesao’ grupal captando os signos da 'mudangd',s
tipico de sociedades que sofrem as agruras do meio
ambiente e necessitam transformar-se para sobrévive
(MELO, 2004, p.16)

O filme comeca com imagens de J.Borges trabalheonoa madeira para fazer
a xilogravura no seu Atelié em Bezerros(PE). Ezaiilo um efeito para que, nesse
momento, as imagens de J.Borges e do seu locabballio se assemelhem a uma
xilogravura. Podemos observar a énfase nas maoartthta, enfatizando o carater
artesanal do seu trabalho. Ao mesmo tempo, é aferexr justificativa para que o

publico continue a assistir ao filme: "Ele é coesadio o maior xilogravador popular do
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Nordeste","Foi condecorado pelo Presidente com dei@rdo Mérito Cultural”,"Em
2002 suas gravuras percorreram vinte paises ewop&eu trabalho foi comparado a
Picasso no New York Times", "E a primeira vez que& abra chega aos cinemas".

Assim, se inicia esse movimento de (re)significag@ltural de que fala
Trigueiro(2005) em que ha uma apropriacdo da meargiopular para atender a uma
nova logica de consumo, ja que, segundo ele, arauttopular esta "sempre aberta a
setores de producéo cultural, a outros significadaogyvas praticas sociais, a0S novos
sistemas de comunicacdo”. O filme precisa de ustédipativa - a fama do cordelista -
para continuar a ser visto.

Embora se proponha a construcdo de novos sighiigcao curta apresenta a
estrutura de uma narrativa classica, a personagainaCe apresentada, ela morre e
aparece para dancar, o climax ocorre quando o Ggsobre que a mocga esta morta.

Em 1914, comecou a difuséo do cinema norte-anmeripalo mundo, a narragéao
filmica classica, aquela atribuida a D.W.Griffiftor ser bem aceita pelo publico torna-
se 0 modelo do cinema hollywoodiano. Com o surgimede tendéncias que se
contrap6em a tal modelo instaura-se a divergémtra ® cinema “puro” e o “impuro”.

O cinema dito “puro” fazia alusdo a ideia de que %areciso libertar o cinema da
obrigacdo de contar historias, torna-lo uma arte sgI sustentasse apenas com suas
riquezas formais” (VANOYE, GOLIO-LETE, p.31, 1994).

A narracao filmica classica é impregnada das fomm@asinescas do século XIX,
“Griffith, alias, reivindicou explicitamente Dickenpara justificar algumas de suas
ousadias narrativas” (VANOYE, GOLIO-LETE, p.26, #99Dessa forma, as técnicas
cinematograficas estavam submetidas a realizac&ande narrativa coerente, linear,
clara, homogénea e que tivesse um “impacto draoratic

Para Bazin (1991), o problema que envolvia as agaps nao se referia ao
cinema como arte, mas como industria e fato sagicdg ja que nas adaptacbes sempre
havia o risco da vulgarizacéo, que para ele acemjeando se utiliza 0 nome de um

escritor conhecido com um propdsito meramente rdetégico.
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Stam (2008) explica que a critica muitas vezes s@&o discriminatéria em
relacdo as adaptagfes porque a nocgdo de fidelidaumi-se o centro da questdo, além
de constar sempre um pressuposto de superioridadierd em relacdo a adaptacao
cinematografica. Para ndo cair neste tipo de athed fundamental lembrar que “uma
adaptacdo éutomaticamente diferente e original devido & mudangca do meio de
comunicacao” (STAM, 2008, p.20).

A literatura utiliza a palavra como recurso parbelar a sua arte, € a partir da
selecdo e disposicdo dos vocabulos, que a obrarigteestimula a imaginacdo dos
leitores. J& o cinema, dispde de varios recursissagem em movimento, a montagem,
trilha musical, ruidos incidentais, textos falad®sescritos, a encenacao, figurino,
maquiagem, cenario. Segundo GUARANHA (2007) o mahlmstaculo do cineasta esta
relacionado as expectativas que o publico nutrejug “espera que ele [0 cineasta]
mostre o que o texto literario apenas sugere (GUKNRA, 2007, p.26)”.

E importante considerar que a diferenca da naardfimica se concretiza a
partir da compreensdo que cada realizador do fibwe da narrativa literaria. Stam
(2008) esclarece gue “da mesma forma que qualgxéo titerario pode gerar uma
infinidade de leituras, assim também qualquer ramapode gerar uma série de
adaptacgdes (STAM, 2008, p.21)".

Para designar “adaptacao”, algumas teorias litkexy&@ semidticas oferecem um
vasto numero de palavras: reescrita, significagésempenho, leitura, transcodificacao,
encarnacgao, transfiguragédo, dialogizacdo, tradugaosmutacéo, entre outras. Cada
nome acarreta consideracdes especificas a resgeitassunto, conduzindo os
pesquisadore por caminhos distintos.

Neste artigo, pretende-se observar a adaptac@brdaliteraria para o cinema,
entendo-a como uma forma de traducao. A teoriaddatacdo como tradugao tem sua
base na linglistica. Jakobson (1995) explica quérédsamaneiras de interpretar um
signo verbal, classificando essas trés formas derpietacdo em: intralingual ou
reformulacao, interlingual ou traducdo propriametiita e traducéo intersemidtica ou

transmutacéo.
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A traducéo intralingual acontece quando os sigolais sao interpretados por
meio de outros signos da mesma lingua; a intedingefere-se aos signos verbais
interpretados por meio de uma outra lingua; edu@&@o intersemiodtica trata de signos
verbais interpretados por meio de sistemas de sigao-verbais, sendo esse 0 caso que
interessa mais de perto a este trabalho.

A teoria fenomenolégica elaborada por Charles &an@eirce abrange trés
categorias universais: Primeiridade, Secundidadereeiridade. A primeiridade € a
categoria do sentimento existente e imediato dasaso ou seja, aquilo que
apreendemos sem reflexdo ou qualquer referénaaalggorvemos instantaneamente. A
secundidade corresponde a existéncia material, aidgde de sentimento esta
materializada em algo que existe de fato.

A base do signo peirciano é uma relacdo entreetggsentos, que pertencem a
essas trés categorias. Para Peirce, o primeinr esentamen, o segundo € o objeto e
o terceiro € o interpretante. Um signorepresentamen substitui algo para alguém, ele
esta no lugar do seu objeto, criando na mente jggsum signo equivalente (chamado
por ele de interpretante, ou seja, a significagisigno).

E impossivel falar em “traducdo intersemiotica’mseitar a obra de titulo
homonimo, escrita pelo artista e professor Juliaz&l Em 1980, tendo em vista a
inexisténcia de uma teoria da traducéo interseaaipfiulio Plaza a investiga, tratando-a
como “pratica artistica na medula da nossa conteanpalade”. Pensando o objeto
estético o autor se apOia na semiotica peirceara,discutir sobre questdes especificas
a esse processo, e refletir sobre a traducao emtédica como pensamento em signos,
como transito de sentidos e como transcriagaordeafn

Neste artigo ndo pretendemos discutir exaustivaenantbra de Plaza, apenas
nos interessa alguns aspectos abordados, comoiaa ddeque “(...) a traducdo se
apresenta como ‘a forma mais atenta de ler’ armspidrque € uma forma produtiva de
consumo” (PLAZA, p.2, 1987), a obra traduzida péena conducgéo para o futuro de

aspectos histéricos que foram percebidos e absmyidlo presente.
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Fazendo a relacdo com nosso estudo, podemos memsaro filme ja é repleto
de detalhes que apontam caracteristicas da épocguemfoi produzido: indicios
estilisticos, estéticos e as proprias condicOesidés de producdo em determinado
periodo.

Quando o filme se origina de uma obra literariamatesses aspectos, é possivel
a percepcao de pontos anteriormente ignoradogpaipiselecao feita pelo realizador de
que trecho da obra original sera enfatizado, oupguiee sera descartada, supde que tipo
de leitura do passado € feita no presente e pdajgtara o futuro. E mais uma vez,

vemos que o processo tradutor ndo exige fidelidade:

“A operacéo tradutora como transito criativo dgliagens nada tem a ver
com a fidelidade, pois ela cria sua prépria verdadeima relacéo
fortemente tramada entre seus diversos momentagjauentre passado-
presente-futuro, lugar-tempo onde se processa oinmeato de
transformacao de estruturas e eventos.” (PLAZA, 1987)

Em 1923, Benjamin traduziu poemas de Baudelairensocprefacio escreveu o
texto “A tarefa do tradutor”, que nos sugere algoaminhos para compreensédo da
traducéao. Inicialmente, é relevante lembrar a autoa que o texto traduzido tem em
relacdo ao original, pois para o autor, as traduicee funcionam como meras
intermediérias s6 transmitem a comunicacédo “ou sej@essencial’(BENJAMIN, 2008,
p.25).

Isso quer dizer que a ideia de traducdo ultrapass#era passagem de uma
lingua a outra, ndo é apenas encontrar uma pati/reentido equivalente no outro
idioma e substitui-la, como se esta se revestisediatamente do sentido intrinseco que
subjaz aquela outra. Na verdade, a traducdo enwwlpensamento mais amplo, de
transmitir o sentido mais intimo daquilo que sesglizer mesmo que as palavras nao
sejam as mesmas e iSso envolve uma seérie de guiesfiie apenas linglisticas, mas
também culturais, contextuais e até mesmo relativapaterialidade da obra. Para

Benjamin “a traducéo € uma forma”.
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Em relacdo a questdo que geralmenigesem discussdes sobre traducédo, a
necessidade ou ndo de fidelidade ao texto origg&aijamin (2008, p.30) diz:

“(...) nenhuma traducdo sera viavel se aspiramessienente a ser uma
reproducdo parecida ou semelhante ao original.pistque o original se
modifica necessariamente na sua ‘sobrevivénciamenogue seria
improprio se ndo indicasse a metamorfose e renovdgalgo com vida
(...) O que dantes era novo pode mais tarde paochsaieto e o que era
uso corrente pode soar arcaico.”

Segundo Benjamin a traducdo é uma forma, entdcessé@io perceber na obra
original se a traduzibilidade é intrinseca a elas@a, se existe nela a possibilidade inata
de passar pelo processo tradutor, o que despartargentido s6 expresso pela traducao.

Benjamin (2008, p.27), afirma que a prépria redatdresente-passado-futuro”
que se estabelece na traducdo possibilita a imiaéna obra original. Com a
“sobrevivéncia da obra” a partir da traducéo, ckema um ponto em que nao se sabe
mais o que existia no original, que é afetado, apes existir aquela conexao de que fala
0 autor.

Para Haroldo de Campos (1994, p.64) a traduc@méato critico”, e como tal
nao é realizada de uma forma imparcial, supond@ienma selecéo, direcionada por
um plano de leitura, partindo de uma relagdo eatqgassado da obra original e o
presente da criagao.

Campos (2006) explica que Max Bense diferencimicamacdd documentéria,

a informacao semantica e a informacao estéticqriteeira definicdo esta a informacao
possivel de ser vista, na segunda ultrapassa agpuel@ode ser visto, como 0S conceitos
de verdadeiro ou falso, e na terceira (que maisntesessa), vai além da semantica, pela

imprevisibilidade da ordenacéo de signos, o exempémo € de Jodo Cabral de Melo

* Informacao, neste caso, é “todo processo de sigm®exibe um grau de ordem” (CAMPOS, 2006,
p.32)
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Neto: “A aranha passa a vida/tecendo cortinados/coriio que fia/de seu cuspe
privado”.

A partir dessa distincdo Max Bense concebe o dmnae “fragilidade da
informacéo estética”, quer dizer que, enquantoutsos tipos de informacao poderiam
ser codificados de outra maneira, a informacadieat80 poderia ser codificada pela
forma elaborada pelo artista. Dessa forma, Camp@36( p.34) conclui que se tem na
outra lingua uma informacéo estética diferentef6faoma, mas ambas estarédo ligadas
entre si por uma relacédo de isomorfia: serdo difeeeenquanto linguagem, mas, como
0s corpos isomorfos, cristalizar-se-ao dentro dengsmo sistema.”

E com base na impossibilidade de traduzir o tétémario apontada por diversas
teorias que Haroldo de Campos (2006, p.35) corsidere a “traducdo de textos
criativos sera sempre recriacdo, ou criacao paraetdbnoma porém reciproca.”

Podemos trazer esse pensamento para analisaroigesm pois, a narragao da
histéria no filme, é o texto tal qual se apresemtaordel, e as imagens sao xilogravuras
do proprio cordelista, assim € evidenciada a bpstafidelidade. Mas, como vimos, o
texto € diferente mesmo quando busca tal fidelidgdgue agora ele esta constituido
pela imagem em movimento, pela trilha sonora, sutezursos que constituem uma
nova linguagem e assim, um forma diferente.

E possivel observar que no filme as cores fazeta sodiferenca para criar o
contexto ideoldgico. No inicio, todas as cenasexqgm em cinza para lembrar que o
filme continua literatura de cordel. Nesse momeitdjlme trata do problema da

violéncia, como observamos nas seguintes imagens.

Fig 2
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Ainda apresentando a atmosfera de cordel, a lEsdérCorina é apresentada, a
narracdo do filme € cantada, como um repente, te jyem a representacado daquela
mulher que bebe, fuma, diz palavrdes, vive em destavaidosa, ndo se importa se ira
casar, ndo gosta de igreja, gosta de namorar chisgluive cercada de homens e néao
escuta conselhos do pai e da mae. De repentegipl@atézar o comportamento agressivo
da mulher que néo respeita os costumes do seu gogg, o filme sai da atmosfera de

cordel, substituindo o cinza pelo vermelho.Como eg@baixo:

i

*

Fig 3

Podemos constatar que a vida alegre que da megaesentada pelo fundo em
vermelho até o0 momento da sua morte quando o fsadorna roxo - a cor da morte.
possivel perceber a expressao de pavor da maepsathos esbugalhados diante da
filha morta. Na igreja catélica a cor roxa utilizagias ceriménias litirgicas da quaresma
indicam a espera por um grande acontecimento, danglo as pessoas para o0 momento

de preparacéo, este € o momento-chave, que padasibdlimax.
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Fig 4

Segundo Trigueiro(2005) quando o cotidiano dasupeas cidades é adaptado
para a ficcdo por meio do cinema ou outros messs) faproxima o Brasil urbano do
Brasil rural, melhor dizendo, a convivéncia de uradd rurbano”. No curta-metragem,
se evidencia a cidade, quando aparecem 0s seux8sSpa pequenas casas, 0 clube
municipal, o bar, a rua. E junto ao espaco figieebemos os costumes: a festa no
clube municipal, o cemitério enfeitado, o passaegra a espreitar, a religiosidade

latente, a foto do morto na sala de casa, 0 mecichero 13(o numero do azar).

Fig 5

Quando o rapaz sonha que danga com uma bela mogla se transforma em
uma horrivel caveira, € uma espécie de premon@dapaz € advertido sobre o terrivel

mal que esta por vir. Segundo Trigueiro(2005) asifestacdes populares:

"(...)estdo associadas a essas dualidades do nmeatiala vida e o
mundo ficcional do imaginéario simbdlico, do disf@rda natureza e as
experiéncias oniricas que sempre fizeram partendasas histérias de
encantados no mundo da infancia e que chegam aaddha mais
proximas da racionalidade. E a hibridizacéo de isgo que da a tdnica



XVI CONFERENCIA BRASILEIRA DOS ESTUDOS DA FOLKCOMUNICACAO
“FOLKCOMUNUCACAO E DESENVOLVIMENTO LOCAL”
Juazeiro do Norte-CE, 26 a 28 de Junho de 2013

a cultura popular no mundo globalizado pelos md®<omunicacgéo e
pelos novos interesses de consumo de bens culturais

Em seguida, quando o rapaz vai até a casa nurBezadéscobre que a moca da
foto (com a qual dancou a noite inteira) ja moreda,vai rezar e jura "ndo dancar mais,
nem de noite, nem de dia", como se aquela situagaeesse sido um castigo dos céus
e fosse necesséria a peniténcia para se redimmgim,ando ver mais Corina.

Portanto, no processo tradutor que se estabelqemssagem da literatura de
cordel para o cinema ha uma relacdo engendrada @miresente, o passado e o futuro,
que possibilita um vinculo com a obra original. @ta-metragem "A moca que dangou
depois de morta" se origina da comunicacao popskmeinventa para atingir outros
publicos e se transforma, a histéria ndo € maigsmma, mas leva consigo a esséncia dos

costumes e tradicdes de um interior que agorarpert@o mundo.
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