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RESUMO

Investiga-se sobre as ocorréncias dos processos comunicacionais e midiaticos do
teatro de rua da Companhia Teatral Arte Viva (Santa Cruz, Rio Grande do Norte,
Brasil), suas caracteristicas representativas e a interacdo social entre a Companhia
e 0 publico. O relato evidencia a observacdo de um fendbmeno original: a resisténcia
e representatividade da Companhia em associacéo a sua contextualizacdo midiatica.
Aborda a expressao de uma teatralidade que ocupa o espaco publico e demonstra,
em sua esséncia, a vocacao. Analisam-se as contextualizacdes relacionadas a
Teoria da Folkcomunicacdo (BELTRAO, 1980, 2001, 2013), (MARQUES DE MELO,
2007, 2008), (SCHMIDT, 2010), Ativismo Midiatico (TRIGUEIRO, 2007; 2008) e aos
estudos voltados as Epistemologias do Sul (SANTOS, 2006, 2007; SANTOS e
MENESES, 2010). A proposta de estratégia metodoldgica utilizada para a
construcdo do texto da-se a partir das entrevistas realizadas junto aos seus
representantes, ao publico, ao acompanhamento das apresentacfes da companhia,
dos registros fotograficos e em video, da pesquisa bibliografica e consulta aos seus

acervos documentais no periodo de maio de 2017 a julho de 2019.

PALAVRAS-CHAVE: Folkcomunicacdo. Teatro de Rua. Companhia Teatral Arte

Viva. Epistemologias do Sul. Midiatizag&o.



ABSTRACT

It investigates the occurrences of the communicational and mediatic processes of the
street theater of Companhia Teatral Arte Viva (Santa Cruz, Rio Grande do Norte,
Brazil), its representative characteristics, and the social interaction between the
Company and the public. The report highlights the observation of an original
phenomenon: the Company's resistance and representativeness in association with
its media contextualization. It approaches the expression of a theatricality that
occupies the public space and demonstrates, in its essence, the vocation. The
contextualizations related to the folk-communication theory are analyzed (BELTRAO,
1980, 2001, 2013), (MARQUES DE MELO, 2007, 2008), to the Media Activism
(TRIGUEIRO, 2007; 2008) and to the studies focused on Southern Epistemologies
(SANTOS, 2006, 2007, SANTOS and MENESES, 2010). The proposal of a
methodological strategy used to construct the text is based on interviews with its
representatives, the public, the company's presentations, photographic and video
records, bibliographic research and consultation of its documentary collections from
May 2017 to july 20109.

KEY-WORDS: Folkcommunication. Street Theater. Companhia Teatral Arte Viva.

Epistemologies of the South. Mediatization.
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1 INTRODUCAO

O municipio de Santa Cruz localiza-se no interior do estado do Rio Grande do
Norte (RN), com distancia de 122 km da capital, Natal'. De acordo com o Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), estimou-se através do ultimo censo
demografico realizado que, no ano de 2018, a populacdo da cidade alcancou a
marca de 39.355 habitantes®.

Ao buscar retratar a realidade local, apresentam-se, em panorama geral,
suas informacdes socioeconémicas. Os rendimentos calculados acerca da média da
populacdo apontaram para 1,7 salarios minimos e o percentual de pessoas em
ocupacdes em relagdo ao total foi de 9.8%, o que, comparado a outras cidades do
Estado, ficou elencado na posicdo 57° de 167°%. Destaca-se ainda o Produto Interno
Bruto (PIB) per capita de 11735,96e o Indice de Desenvolvimento Humano
Municipal (IDHM) apontando para 0,635.

Referente ao indice de Desenvolvimento da Educagio Basica (IDEB), a Taxa
de escolarizacdo dos 6 a 14 anos de idade foi de 95,7%. Na qual, os estudantes dos
anos iniciais atingiram a nota média de 4.1, ja os dos anos finais, nota 3.0.

Evidenciar a realidade de Santa Cruz refere-se a inevitabilidade de manifestar
a resisténcia de um povo interiorano diante do cenario no qual se configura. Para
além das caracteristicas socioeconémicas apresentadas, faz-se necessario, ainda,
ressaltar a contribuicdo do municipio em relagdo a sua relevancia e referéncia no
ambito cultural.

As representacdes artistico-culturais santa-cruzenses contemplam diversas
areas de atuacdo. Dentre elas, pode-se destacar a trajetéria da tradicional
manifestacdo de Boi de Reis do mestre Antdnio da Ladeira®, o Antdnio Rodrigues da
Silva (nascimento em 1925 e falecimento em 2014), Patriménio Imaterial da Cultura
Potiguar, considerado um dos mais importantes mestres de Boi de Reis do Brasil, 0

qual liderou por mais de setenta anos o grupo de cultura popular “Boi de Reis do

' C.f. anexo A (p. 88).

% Céalculo aproximado a partir da coleta de dados acerca da populacéo no Gltimo censo (ano de 2010).
Disponivel em: < https://cidades.ibge.gov.br/brasil/rn/santa-cruz/panorama > Acesso em: 17 mar.
20109.

®Cf. anexos B, C,D e E (pp. 88-90) contendo informagdes socioecondmicas acerca do municipio
relatado.

4 Disponivel em: < http://www.tribunadonorte.com.br/noticia/o-adeus-ao-mestre-antonio-ladeira-do-
boi-do-oriente/288534 > Acesso em: 24 mar. 2019.


https://cidades.ibge.gov.br/brasil/rn/santa-cruz/panorama
http://www.tribunadonorte.com.br/noticia/o-adeus-ao-mestre-antonio-ladeira-do-boi-do-oriente/288534
http://www.tribunadonorte.com.br/noticia/o-adeus-ao-mestre-antonio-ladeira-do-boi-do-oriente/288534

16

Oriente”. Destaca-se também a cordelista e poetisa Eudéxia Ribeiro Damasceno®
(nascimento em 1922 e falecimento em 2011), romancista autora da obra “A Trama
dos Baianos” de 2006 e do cordel “Louvor a Santa Rita no Monte” de 2009. O
reconhecimento ao Antonio de Padua Borges, o Borginho®, atuante poeta e escritor
de Santa Cruz/RN, bem como ao artista plastico Jodo Gregério da Rocha, o
Gregério Santeiro’ - o qual expressa, sem a necessidade de projecdes, de maneira
intuitiva - seu cotidiano através de esculturas de madeira.

O municipio interiorano em evidéncia € parte constituinte da pluralidade da
brasilidade. Diante das diferentes formas de expressao local, salienta-se que essa
diversidade cultural € um aspecto em vigéncia na sociedade contemporanea, a qual
€ “marcada pela coexisténcia de diferentes e variadas manifestagbes” (Woitowicz,
2007, p. 59). A partir dessa explanacdo, entende-se que Santa Cruz detém um
potencial artistico significativo.

Compondo ainda esse cenario, ressalta-se o teatro de rua da Companhia
Teatral Arte Viva - a qual também nos referiremos durante o decorrer do texto pela
sigla CTAV de forma a simplificar a escrita e entendimento. Esta ultima
representacao, escolhida como recorte de estudo no qual se desenvolve a pesquisa
cientifica.

O relato evidencia a observacdo de um fenbmeno original: a resisténcia e
representatividade da Companhia em associacdo a sua contextualizacdo midiatica.
Aborda a expressdo de uma teatralidade que ocupa o espaco publico e demonstra,
em sua esséncia, a vocacgdo. Esta, que se mantém atuante mesmo diante de uma
realidade estereotipada como nao convencional, que contrapfe o estigma e, de
maneira ininterrupta, sem contar com incentivo politico, detém engajamento e
comprometimento politico-social perante a comunidade e o0 meio no qual esta
inserida. Para tal, tém-se aportes teoricos acerca da heterogeneidade do teatro
através da otica de Nobre (1997), Peixoto (1999), Berthold (2001), Carreira (2005),
Pavis (2008) e Fonseca (2015), dentre outros. Utiliza-se, ainda, a associagdo do
género aos conceitos da Folkcomunicagéo a partir dos apontamentos de referéncias
da area, como: Beltrdo (1980, 2001 e 2013), Marques de Melo (2007, 2008),

*Disponivel em: <
https://repositorio.ufrn.br/jspui/bitstream/123456789/19466/1/MagdaRenataMarquesDiniz_DISSERT.p
df > acesso em: 24 mar. 2019.

6 Disponivel em: < http://antoniopaduaborges.blogspot.com/ > Acesso em: 24 mar. 2019.

! Disponivel em: < http://mineiropt.com.br/artista-potiguar-qual-o-seu-valor/ > Acesso em: 24 mar.
20109.


https://repositorio.ufrn.br/jspui/bitstream/123456789/19466/1/MagdaRenataMarquesDiniz_DISSERT.pdf
https://repositorio.ufrn.br/jspui/bitstream/123456789/19466/1/MagdaRenataMarquesDiniz_DISSERT.pdf
http://mineiropt.com.br/artista-potiguar-qual-o-seu-valor/
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Schmidt (2010), ainda ao Ativismo Midiatico de Trigueiro (2007 e 2008) e dos
estudos voltados as Epistemologias do Sul de Santos (2006, 2007) e Santos e
Meneses (2010) os quais retratam a necessidade do reconhecimento e valorizacéo
de todas as formas de conhecimento.

De maneira a tracar as estratégias metodoldgicas de sistematizacdo dos
protocolos para a obtencdo dos fins pretendidos, tem-se através de Gil (2002),
Duarte (2017), Yin (2001), dentre outras referéncias, as contextualizacdes acerca
dos métodos e técnicas aplicados ao referencial de estudo. E, a partir das vivéncias
adquiridas pela companhia, tornou-se possivel, ainda, apresentar a perspectiva de
atuacdo da CTAV através da abordagem do Teatro do Oprimido (TO) de Augusto
Boal (2012).

1.1Problema e objetivos de pesquisa

No territorio nacional, o teatro de rua esta enraizado. Sua relevancia destaca-
se dentre auténticas manifestacbes da identidade cultural brasileira, sendo
categorizado como indispensavel para uma compreensdo da poesia popular e do
processo cultural (PEIXOTO, 1999). Como exemplo da afirmacdo do género, de
acordo com Fonseca (2015), por volta dos anos 2000, o movimento teatral de rua
deteve uma crescente expansdo no territério brasileiro, e isto se deu através de
incentivos a festivais direcionados que priorizaram apresentacbes em espacos
abertos, bem como editais que reforcaram a linguagem em questdo. A autora
discorre ainda acerca da fundacdo da consolidada Rede Brasileira de Teatro de Rua
(RBTR), criada em margo de 2007, em Salvador/BA, a qual se caracteriza por ser
um férum virtual e atuante “onde estdo cadastrados artistas e grupos de teatro de
rua de todo o territério nacional e onde debatem, divulgam atividades e organizam
encontros presenciais (uma vez ao ano) para tomarem decisdes e se articularem
politicamente.” (FONSECA, 2015, p.183, grifos da autora). Assim, diante dos
avancos ocorridos, tornou-se possivel identificar a concretizacdo do género e sua
abrangéncia com o passar dos anos.

O teatro de rua é definido pelo professor de estudos teatrais, o inglés Patrice
Pavis (2008, p. 385), como aquele que “se produz em locais exteriores as
construgdes tradicionais: rua, praga, mercado, metrd, universidade, etc.”. Ocupa

espacos publicos, plurais, construidos através da coletividade, em contrapartida ao
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que antes era considerado elitista, como o teatro classico. Diante das possibilidades
ofertadas pelo teatro de rua, estas o tornam aglutinador, que é indiferente a classe
social.

A relacao entre a teatralidade e o espaco no qual esta constituido, a questéo
da troca de experiéncias, o direcionamento deste ao publico e a forma de recepc¢éo
pelo mesmo despertaram para a investigagdo que contempla estudos relacionados
as artes cénicas no contexto comunicacional. Por deter elementos caracteristicos
formadores da cultura popular brasileira, ressalta-se que as pesquisas acerca da
tematica legitimam, significativamente, o patriménio cultural de tradicdes do
municipio apresentado. Portanto, centra-se nosso interesse na seguinte pergunta-
problema: como ocorrem e se caracterizam 0S processos comunicacionais e
midiaticos da Companhia Teatral Arte Viva de Santa Cruz (RN)? Tomando por base
o problema de pesquisa definido, tem-se a delimitagdo do seguinte objetivo geral:
investigar e analisar as praticas, narrativas e aspectos culturais da Companhia
Teatral Arte Viva de Santa Cruz/RN no contexto midiatico, folkcomunicacional e no
ambito das Epistemologias do Sul. Especificamente, esses objetivos sédo revelados
de forma a historicizar e caracterizar a representatividade do teatro de rua da
Companhia Teatral Arte Viva, investigar o processo de mediacao entre a Companhia
e 0 publico e analisar as interacdes entre a Companhia e a folkcomunicacdo

contextualizadas nas Epistemologias do Sul.

1.2 Justificativa

Ao optar por realizar os aprofundamentos analiticos com a CTAV, pretendeu-
se evidenciar essa representacdo caracteristica como patrimoénio de tradicdes do
municipio, bem como identificar os processos midiaticos e folkcomunicacionais
inerentes. Trigueiro (2008, p. 30) evidencia esses aspectos ao propor que
“‘comunicagao e cultura devem ser estudadas juntas, porque representam realidades
muito proximas, sdo campos multidimensionais e integrativos.”.

Para a conceituagdo do presente estudo nos utilizamos de alguns
pensamentos esclarecedores, dentre eles, a significativa contribuicdo de
Beltrdo (2001, p. 79), que define a Teoria da Folkcomunicagcdo como “o processo de
intercambio de informacdes e manifestacdes de opinides, ideias e atitudes de massa

através de agentes e meios ligados direta ou indiretamente ao folclore”. Essa teoria
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compreende o0s estudos dos processos comunicacionais advindos através das
classes populares, e a representagéo da insercao resulta no que deve ser a alianca
entre a comunicacdo e cultura. Como incentivo ao desenvolvimento dessa
investigacao visualiza-se ainda que o folclorista brasileiro, Luis da Camara Cascudo,
destinou a Beltr&o uma carta motivadora:
O seu artigo-de-abertura (...) € um magnifico masterplan. Valorizara o
cotidiano, o vulgar, o realmente popular de feicdo, origem e fungcdo. Nao
espere que venha um nome de fora, um livro de longe, ensinando a amar o
gue temos ao alcance dos olhos. Teime, como esta fazendo, em valorizar o
Homem do Brasil em sua normalidade. E ndo apenas os produtos do
esforco desse Homem. Acredite na forca pessoal do seu afeto no plano da
penetracdo analitica. Acima de tudo, veja com seus olhos. Ande com seus
pés. Depois compare com as conclusfes de outros olhos e com as pegadas
de outros pés. (...) Desconfie dos mentores integrais, nada permitindo as
alegrias do seu livre transito. O papagaio, que tanto fala, ndo sabe fazer um

ninho. E os passaros cantadores aprenderam na gaiola essa habilidade de
prisioneiros profissionais. (CASCUDO, 2013, p. 287).

Diante disso, compreende-se a esfera de relevancia na qual se instaurava a
teoria, contribuicdo essa que trouxe, para 0 campo comunicacional, discussdes
pertinentes.

Fundamentam-se essas contribuicbes visando agregar ao conhecimento
acerca da teoria da folkcomunicacdo a compreensdo de seus aspectos tedrico-
metodoldgicos para o entendimento das praticas comunicativas sociais direcionadas
ao meio popular. De tal forma, os estudos voltados a representacdo da Companhia
Teatral Arte Viva, se justificam por deter discurso alternativo que confere a ruptura
com os centros hegemonicos para a propagacdo de informagdes no contexto
folkcomunicacional também em associacdo ao ativismo midiatico e as
Epistemologias do Sul, as quais compreendem a denuncia de uma supressao de
saberes e a valorizagdo da resisténcia do conhecimento das culturas tidas como
marginalizadas.

Destaca-se ainda a contribuicdo de Marques de Melo (2008) ao ressaltar o
interesse crescente da nova geracdo académica pela disciplina da folkcomunicacéo,
esta que “é a génese de uma teoria autenticamente brasileira de comunicagao”
(SCHMIDT, 2010, p.262).

A producéo da ciéncia e a justificativa dos novos saberes como interpretacao
da realidade social pioneiramente desenvolvida por Beltrdo somaram intelectuais

diversos que endossaram seus estudos e contribuiram para a disseminacdo da
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teoria da Folkcomunicacdo como a “geracédo renovadora” elencada por Amphilo
(2010).

Barreiras transpostas, a contribuicdo brasileira para as ciéncias da
Comunicacdo detém reconhecimento em diversos ambitos®, dentre eles a
instauracdo e concretizagcdo, por exemplo, da Conferéncia Brasileira de
Folkcomunicac&o, a qual caminha para a sua vigésima edicdo® a ocorrer no ano de
2020 em Séo Luis, no Estado do Maranhdo (MA). Ainda, a resisténcia do Nucleo de
Pesquisa em Folkcomunicacédo na Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares
da Comunicacdo (INTERCOM), a formacéo da sociedade cientifica Rede de Estudos
e Pesquisa em Folkcomunicacdo (Rede Folkcom), os Grupos de Trabalhos em
Folkcomunicacdo na Associacdo Latinoamericana dos Investigadores da
Comunicacdo (ALAIC), Federacdo Lusofona de Ciéncias da Comunicacao
(LUSOCOM), Congresso Brasileiro de Folclore, Congresso Internacional IBERCOM.
A criagdo da Revista Internacional de Folkcomunicacdo (RIF), dentre diversas
atuacBes na Argentina, Brasil, Bolivia, Chile, Colédmbia, México, Portugal, dentre
outros. O fortalecimento das conexdes voltadas ao resgate do pensamento de Luiz
Beltrdo reitera a necessidade de valorizacéo e disseminacdo dessa teoria que tem a
brasilidade em sua génese.

A pesquisa a respeito da companhia teatral nao significou apenas relata-la em
si, mas, principalmente, compreender os impactos sociais causados pela CTAV em
sua realidade local e a reflexdo acerca do processo como um todo, observando os
aspectos comunicacionais e midiatico-folkcomunicaionais através da atuacdo do
grupo cultural marginalizado™.

Apesar da existéncia de trabalhos que retratam o teatro de rua diante do
campo artistico, ao pesquisar através de ferramentas de busca e, ainda, estudos que
contemplassem a area nas publicagcbes disponiveis nos sites da Associagdo
Nacional dos Programas de Pés-Graduacdo (COMPOS)' e da Biblioteca Digital

Brasileira de Teses e Dissertacoes (BDTD)*, n&o foi identificada a presenca de

® Cf. Nobre e Gico, 2015, p. 32.

® A mais recente edicdo do evento foi a XIX Conferéncia Brasileira de Folkcomunicacdo, a qual
ocorreu no periodo de 25 a 27 de julho de 2018, em Parintins/Amazonas. Disponivel em: <
http://www.portalintercom.org.br/publicacoes/jornal-intercom/2018-2-2-2/07-2-2/ano-14-n-420-sao-
paulo-02-de-julho-de-2018-issn-1982-372/acontece-1092/folkcom-2018-e-marcada-por-homenagens-
ao-prof-marques-de-melo Acesso em: 10 ago. 2018.

19 Cf. Beltréo, 1980, p.40.

1 Disponivel em: < http://www.compos.org.br/publicacoes.php > Acesso em: 24 jul. 2018.

12 Disponivel em: < http://bdtd.ibict.br/vufind/ > Acesso em: 22 de jan 2018.


http://www.compos.org.br/publicacoes.php
http://bdtd.ibict.br/vufind/
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trabalhos direcionados a relagdo do campo teorico da Folkcomunicacdo em
associacdo as Epistemologias do Sul e empirico, em particular, acerca companhia
teatral a ser estudada.

O desenvolvimento dessa investigacdo deteve carater relevante também no
ambito pessoal, tendo em vista que, diante do desenvolvimento do trabalho, tornou-
se possivel dar continuidade as pesquisas no contexto da comunicacdo e cultura
popular iniciadas durante a graduacao, bem como propicia a incorporacdo no campo
profissional visando a atuacdo como docente.

A proposta de pesquisa se justificou pela busca de um didlogo néo
convencional no que se refere a midia, comunicacdo e mediacdo, ao levar a
discussédo acerca do teatro enquanto forma de comunicacdo popular. Endossando a
necessidade da abordagem, verificou-se em Fonseca (2016, p. 17) o desafio dessa
proposta de estudo, ao inferir que estes campos “necessitam de investiga¢des que,
ao confrontarem conceitos, modelos e formas, atualize-os e o0s coloque em
movimento colaborando, assim, para uma atualizacdo, tanto do campo da
comunicagao, como da arte.”. A elaboracdo da dissertacdo em questdo pretendeu,
ainda, contribuir para o refor¢co na formacéo dos estudos da area.

Diante dos trinta anos de existéncia da Companhia Teatral Arte Viva, pessoas
diversas fizeram parte das diferenciadas fun¢des administrativas e artisticas.
Unanimidade dentre os membros, a inexisténcia da certeza em relacdo a quantidade
dos integrantes que ja participaram da companhia desde o inicio de sua historia,
estima--se que j4 atuaram mais de cem artistas na CTAV (SILVA, A., 2019). Na
atualidade, esta é constituida, em sua total formacéo, por quatro membros fixos, 0s
guais se revezam desempenhando conjuntamente atividades artisticas, técnicas e
administrativas. Parte deles acompanha a CTAV desde o inicio de sua longa
trajetoria.

Para verificar os processos comunicacionais inerentes a CTAV, compreende-
se - através da associacdo aos estudos folkcomunicacionais e do referencial de
pesquisa™® evidenciado — que, pelos individuos estarem em vulnerabilidade social:
0S grupos urbanos marginalizados figuram, portanto, com caracteristicas ainda
limitadoras (BELTRAO, 1980). Como exemplo das contribuicdes do autor, essa

delimitacdo pode ser reconhecida na pratica da realidade do referencial de pesquisa,

¥ Termo adaptado de “objeto de pesquisa’.
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posto que, diante da aplicagdo da teoria, tem-se a compreensdo do processo
comunicativo da companhia santa-cruzense a qual requer a identificagcdo sobre as
mensagens e o0s elementos simbdlicos caracteristicos utilizados em suas
apresentacoes. A partir de entdo, Trigueiro (2008) aponta que:
No processo da folkcomunicagdo, a mensagem €& estruturada
artesanalmente, veiculada horizontalmente e dirigida a uma determinada
audiéncia, constituida, na sua maioria, por membros de um mesmo grupo
de referéncia de interconhecidos. Ou seja, a mensagem do sistema de
folkcomunicacdo € dirigida a um determinado mundo, enquanto a

mensagem dos meios de comunicacdo de massa € planetéria; est4d ao
alcance de uma grande audiéncia. (TRIGUEIRO, 2008, p. 35).

Reconhece-se, dessa forma, que a condicdo comunicante estabelecida no
processo das apresentacfes da Companhia Teatral Arte Viva levanta questdes as
quais podem revelar, em sua narrativa prépria, a mensagem folkcomunicacional. De
tal maneira, ainda relacionado ao processo de estruturacdo da mensagem, o contato
estabelecido com a CTAV identifica de maneira incisiva a potencialidade das acdes
desenvolvidas pela mesma - da recepcdo e retransmissdo — e a busca em atuar
como um catalisador que ressignifica as intencdes, levando ao seu publico além do
entretenimento, informacdo (quadro 7, p. 66). Isto se exprime através da esséncia
formadora desta, que pode ser visualizada, a principio, pela representacao simbolica
e suas referéncias, reconhecida através dos elementos 0s quais a caracterizam
como midia e detentora de um processo de comunicacdo proprio, tais como o
vestuario, cenario, gestual e os didlogos do grupo, nos questionamentos que se
seguem: qual o teor das mensagens € transmitido como informacdo? Qual a
intencdo? Qual o sentido dos textos? Ao qué eles se propdem? Dados esses
apresentados a partir da andlise realizada através dos dados coletados e
apresentada no estudo em questao.

Ainda evidenciando a sua narrativa, visualiza-se a delimitacdo das
apresentacdes da CTAV, desde os ensaios as escolhas dos pormenores e a
atuacdo nos espacos destinados, como uma forma também de reafirmar e repassar
a mensagem folkcomunicacional relacionada ao meio popular.

Em se tratando da iniciativa dos membros, esta visa a inclusdo de jovens e
adultos nas praticas artisticas desenvolvidas, inserindo-os nos dialogos e
envolvendo-os como produtores de novos saberes, ressignificando as apreciagoes
artisticas através das acOes desenvolvidas e da postura critica encarada pela

Companhia, promovendo, ainda, a integracdo com a comunidade através das
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reconfiguragdes culturais dos atores sociais. Uma das ferramentas que possibilitam
suscitar o olhar com criatividade para experiéncias de construcéo coletiva.

Dessa forma, diante das explanacbes anteriores acerca da CTAV,
reconhecemos a sua atuacao para além da representacédo cultural, mas também, por
caracterizar-se em um espaco de inser¢cdo de praticas sociais e, ainda, como
instrumento comunicacional. Por deter carater no ambito politico, cultural e social e
desenvolver trabalho de conscientizacdo na realidade local na qual a CTAV esta
inserida, esta pode ser evidenciada como ativista midiatico folkcomunicacional,
utilizando-se dos proprios discursos e elementos simbdlicos para a propagacao das
acOes artisticas tanto corporalmente - utilizando-se da sua narrativa e elemento
cénicos - quanto na divulgacdo mididtica em seus canais oficiais proprios™.
Fernandes (2011) ressalta que o0s estudos voltados a esse conceito séo
fundamentais para a evolucado do pensamento da folkcomunicagdo. Em associagéao,
apontam-se as contribuicbes de Santos (2007), ao inferir sobre a necessidade do
novo modo de producdo do conhecimento e destaca-se o entendimento da
relevancia significativa em identificar os processos imbricados na relacdo da midia
com préticas de outros campos sociais.

Tendo em vista a proposta reflexiva da investigacédo e analisando o fenémeno
no qual foi abordado o delineamento da dissertacdo, infere-se que este trabalho
detém direcionamento a area de concentracdo Estudos da Midia e Préticas Sociais.

Neste item estrutura-se, através do desenvolvimento dos tépicos descritos, a
dissertacdo desenvolvida apds as etapas vivenciadas em sala de aula, eventos os
quais colaboraram para a escrita, orientacdes, consideracfes do Seminéario de
Orientacdo a Dissertacado |, Seminério de Orientacdo a Dissertacdo Il e Seminario de
Orientacéo lll/Qualificacéo. Para tal, os seguintes pontos sao abordados:

A presente “Introdugado” aborda um panorama geral acerca do municipio,
contendo as caracteristicas socioeconomicas deste de modo a contextualizar a

realidade na qual a Companhia esta inserida. Também apresenta a problematica e

 Redes sociais digitais: pagina da Companhia Teatral Arte Viva no Facebook (Disponivel em: <
https://lwww.facebook.com/Companhia-Teatral-ARTE-VIVA-1975200809414621/ > acesso em: 24
mar. 2019) e perfis pessoais dos membros na mesma plataforma. Contas pessoais dos integrantes da
CTAV no WhatsApp, através dos grupos “Articular Arte Viva”, “Arte Viva 30 anos” e status diarios.
Canal no Youtube (Disponivel em: <
https://lwww.youtube.com/user/fabinhodoarte/videos?view=0&sort=dd&shelf id=0 > Acesso em: 24
mar. 2019). A CTAV detém um blog (http://artevivasantacruz.blogspot.com/), mas este se encontra
desatualizado por decisdo dos seus integrantes que optaram por priorizar a atuagdo nas midias

sociais.


https://www.facebook.com/Companhia-Teatral-ARTE-VIVA-1975200809414621/
https://www.youtube.com/user/fabinhodoarte/videos?view=0&sort=dd&shelf_id=0
http://artevivasantacruz.blogspot.com/
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inquietacdo que move a pesquisa, seus objetivos gerais e especificos, bem como a
justificativa sobre a motivagcdo do estudo, sua relevancia para a é&rea de
concentracdo midiatica Estudos da Midia e Praticas Sociais e a sua estruturacao.

O capitulo “Aspectos Gerais do Teatro e as Caracteristicas
Representativas da Companhia Teatral Arte Viva” explana uma breve
contextualizagdo acerca da historia do teatro, desde o Teatro Primitivo e delineando
civilizacbes e permeando outras culturas até a conjuntura atual. Neste da-se ainda a
énfase a vertente do teatro de rua enquanto ocupante do espaco publico, sua
insercdo no territorio nacional e a apresentacdo das caracteristicas simbdlicas
representativas da companhia teatral a qual a pesquisa evidencia.

O “Percurso Metodologico” evidencia a trajetéria percorrida através dos
procedimentos e técnicas adotados como estratégia metodolégica durante a
elaboracdo do estudo visando a obtencdo exitosa de respostas a inquietacdo e
objetivos da pesquisa cientifica desenvolvida. Tem-se ainda a delimitacdo das
formas de atuacdo da CTAV e seus aspectos tedrico-metodoldgicos. O item é
dividido em subtdpicos delimitantes.

Através do capitulo nomeado por “A Companhia Teatral Arte Viva
enquanto midia: a luz da Folkcomunicagao e Epistemologias do Sul” explora-se
a conceituacdo acerca da teoria genuinamente brasileira e a vertente
folkcomunicacional do Ativismo Midiatico. Tem-se, ainda, as questdes voltadas a
midiatizacdo e mediacdo. Apresenta-se a analise das caracteristicas da companhia
como pratica do processo comunicacional e midiatico sob a O6tica das teorias
apresentadas.

As “Consideragdoes Finais” arrematam as propostas lancadas no decorrer
da investigagdo e sugerem observagOes as quais foram registradas a partir do
aprofundamento dos estudos voltados as andlises e possibilidade de imerséo na
tematica do referencial de pesquisa.

De tal maneira, os resultados colhidos afluem na apresentacdo da pesquisa
intitulada: “Teatro de Rua, Midia e Folkcomunicacdo: um estudo da Companhia
Teatral Arte Viva de Santa Cruz/RN”.
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2 ASPECTOS GERAIS DO TEATRO E AS CARACTERISTICAS
REPRESENTATIVAS DA COMPANHIA TEATRAL ARTE VIVA

Neste capitulo discorre-se acerca da heterogénea historia do teatro, tracando
um paralelo em relacdo a contextualizacdo documental do mesmo, enfatizando a
vertente do teatro de rua e sua insercdo no Brasil, bem como apresenta as

caracteristicas representativas da companhia teatral a qual a pesquisa evidencia.

2.1Breve apresentacédo da histéria mundial do teatro

A origem da palavra teatro vem do grego theéatron, que tem como significado
o lugar em que se visualiza o espetaculo, o espaco destinado a plateia.
Posteriormente o avanco da terminologia voltou-se a significacdo do edificio e,
adiante, tornou-se o que se conhece atualmente pela arte draméatica simbdlica.
(PAVIS, 2008).

O marco inicial do teatro ndo detém época delimitada, no entanto, as
pesquisas histéricas apontam que as representacbes do ser humano sado
reconhecidas desde os seus primordios, a comecar do periodo de caca dos povos
primitivos ao que vieram a se tornar as representacdes artisticas na conjuntura atual.
O pensamento de Berthold (2001) ressalta que uma das formas intrinsecas da
expressdo humana é a transformacao numa outra pessoa, e os estudos voltados ao
teatro primitivo sdo embasados nas trés seguintes fontes:

As tribos aborigines, que tém pouco contato com o resto do mundo e cujo
estilo de vida e pantomimas magicas devem, portanto, ser préximos daquilo
que nds presumimos ser 0 estagio primordial da humanidade; as pinturas
das cavernas pré-histéricas e entalhes em rochas e 0ssos; e a inesgotavel

riqueza de dancas mimicas e costumes populares que sobreviveram pelo
mundo afora. (p.02).

Portanto, o teatro dos povos primitivos detém embasamento relacionado aos
impulsos primordiais da vida, absorvendo questdes referentes a magia, cerimonias,
as coreografias voltadas a fertilidade, colheita (agricultura) e diferentes cultos as
divindades em busca da prosperidade (BERTHOLD, 2001).

O teatro dos primitivos assenta-se no amplo alicerce dos impulsos vitais,
primarios. [...] A forma e o conteldo da expresséao teatral sdo condicionados
pelas necessidades da vida e pelas necessidades da vida e pelas
concepcodes religiosas. Dessas concepcfes um individuo extrai as forcas
elementares que transformam o homem em um meio capaz de transcender-
se a seus semelhantes. (p. 02).
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Como exemplo dessas representagbes tem-se, na figura 1 (p. 26), a

15
|

contribuicdo do arquedlogo e geodlogo francés Henri Breuil™ - referéncia nos estudos

de artes rupestres - acerca de uma pintura na rocha encontrada na area de Cogul,

Lérida/Espanha, com delimitacdo do periodo Palealitico.

Figura 1 - Pintura de um ritual de danca do periodo Paleolitico, Lérida/Espanha.

ey 3
AN : o
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Fonte: (BERTHOLD, 2001, p. 02).

Em continuacao, ressalta-se a perspectiva da encenacdo do ocidente - tal
como temos conhecimento na contemporaneidade — a qual aponta para as
representacdes da civilizacdo grega, datadas do final do século VIl a.C.. A realizacao
de rituais em favor da divindade de Dionisio®® sdo os registros das raizes dessas
dramaticidades que evoluiram com o passar dos anos e tornaram-se 0 que
reconhecemos como as formas dramaticas na conjuntura atual. (FERREIRA, 2006).

Dando continuidade ao panorama historico do teatro, faz-se necessario
salientar os seus registros acerca do Egito e Antigo Oriente, ha trés milénios antes
de Cristo, no qual se aponta para a insercao deste em diferentes ambitos sociais: as
artes plasticas no Egito, da Ciéncia na Mesopotamia e religido mundial em Israel. As
diversas celebragcbes voltadas ao rei-deus do Egito e, mesmo o0s pictogramas e
escritos das piramides e tantas outras cerimbnias que foram decifradas através dos

estudos voltados a leitura das tabuinhas cuneiformes, remetem a elaboracéo

dramatica na época. (BERTHOLD, 2001). A exemplo disto, tem-se através da

*Disponivel em: <
http://www.patrimoniocultural.gov.pt/static/data/publicacoes/o_arqueologo_portugues/serie_2/volume_
3/henri_breuil.pdf> acesso em: 23 mar. 2019.

*Na mitologia, considerado o Deus da embriaguez, da luxdria e do prazer. Disponivel em: <
https://pt.scribd.com/document/72172459/resumohistoriadoteatro-110913131812-phpapp02 > acesso
em: 23 mar. 2019.


http://www.patrimoniocultural.gov.pt/static/data/publicacoes/o_arqueologo_portugues/serie_2/volume_3/henri_breuil.pdf
http://www.patrimoniocultural.gov.pt/static/data/publicacoes/o_arqueologo_portugues/serie_2/volume_3/henri_breuil.pdf
https://pt.scribd.com/document/72172459/resumohistoriadoteatro-110913131812-phpapp02
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observacéo da figura 2 (p. 27) a ilustracdo de uma danca dramatica, pintura do

terceiro milénio a.C. em Tebas.

Figura 2 - Danca dramética de Harthor. Pintura na tumba de Intef, em Tebas. Terceiro milénio a.C.

Fonte: (BERTHOLD, 2001, p. 08)

As civilizacdes aqui representadas ilustram o0 processo crescente do
fenbmeno teatral em suas primeiras aparicbes de significativo reconhecimento.
Relacionado a perspectiva das representacfes teatrais a luz da evolucéo cultural,
Berthold (2001, p. 01) destaca que “a diferenca essencial entre formas de teatro
primitivas e mais avancadas é o niumero de acessorios cénicos a disposi¢cao do ator
para expressar sua mensagem.”. A partir do desenvolvimento do género, diversas
vertentes do teatro foram surgindo'’, busca-se neste estudo, evidenciar uma delas: o

teatro de rua, tal qual se discorre no item a seguir.

2.20 teatro de rua no Brasil

A gquestdo da visibilidade do fenbmeno dramatico a partir da ocupacdo do
espaco publico detém existéncia equiparada ao surgimento das cidades, tanto no
ocidente como no oriente, apontam Turle e Trindade (2016). O seu desenvolvimento
infere - ao ultrapassar os muros e abarcar a rua enquanto delimitagao de atuacgéao -
surgimento no periodo da Idade Média. Segundo relata Carreira (2005), parte dos
realizadores de teatro religioso, apos sofrerem impedimento de atuar nos templos,

visualizaram como estratégia de atuacdo a migracdo para oS espacos publicos,

7 Cf. Patrice Pavis, “Dicionario de Teatro”, Sdo Paulo, Perspectiva, 2008.
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partiilhando o convivio com outros artistas de rua, de tal forma, “apoiado pelas
corporacdes de oficio, se combinou posteriormente com o desenvolvimento das
festas civis.” (p. 21). Procedimento este o qual resultou na renovacdo dos artistas,
roteiros e personagens.

A construcdo do pensamento de Carreira (2005, 2007) aponta caracteristicas
delimitantes para a compreensédo do teatro de rua em um panorama geral. Sua
leitura permite elencar fatores que tornam a representacdo popular Unica. De tal
forma, o autor destaca que a diversidade de interferéncias ocasionadas
acidentalmente pelo contexto do espaco publico, intrinseco da rua, possibilita a
mudangca de uma rotina - ou ndo — estabelecida na encenacdo. Como fruto da
ressignificacdo do lugar de atuacdo, do espaco cénico, o publico diversificado é
“flutuante”, também “acidental”, inerente ao local de atuacéo, se apresentando como
um fendbmeno constituinte da representacao.

Compreende-se que as caracteristicas ora apresentadas detiveram avangos
também possibilitados pelas transformacgdes das realidades em vigéncia, bem como
necessidades que surgiram no decorrer das mudancas de suas especificidades e
atuacoes.

Os fluxos e a representacdo social do espaco publico, para o teatro de rua,
também sdo responsaveis pela atuacdo e insercédo da significacao artistica. De tal
modo, Turle e Trindade (2016, p.15) relatam acerca da conexdo com a rua e a
“‘interligacdo entre os seus pontos concretos, fixos: casas, prédios, calcadas, fontes,
jardins” como forma de expressao e o transporte de fluidez das “ideias e ideologias,
tanto no corpo de seus usuarios ou nos simbolos, signos e sinais”.

Até a ascensao da burguesia, que introduziu na Europa a oposi¢édo entre as
esferas do publico e do privado, exceto em alguns momentos e por razées
especificas para sua proibicdo, atividades artisticas eram realizadas

livremente nas ruas, pracas, adros, feiras e mercados. (TURLE e
TRINDADE, 2016, p.15).

Os autores relatam ainda que a procura pelo rompimento com o preconceito
ideolégico e a violéncia contra a dramaticidade apresentada em espacos publicos
busca ressoar nos modos de interacdo entre o teatrista, a cidade e o publico. O
teatro de rua remonta a questéo politico-social a partir de suas interven¢gdes em seus
espacos, na vida cotidiana da cidade, e os diferentes usos destes. (TURLE e
TRINDADE, 2016).
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No mundo, em longo periodo houve a falta de delimitacio acerca do teatro de
rua, o agit-prop™®, o teatro politico'® e o teatro popular?®. Apenas em meados dos
anos 70 foi obtida menor postura politica e maior estética. De acordo com Pavis
(2008):

O processo de desenvolvimento do teatro de rua ocorreu nos anos sessenta
(Bread and Puppet, Magic Circus, happenings* e acdes sindicais). Trata-se,
na verdade, de uma volta as fontes: TESPIS passava por representar num
carro no meio do mercado de Atenas, no século VI a.C., e os mistérios*

medievais ocupavam o0 adro das igrejas e as pracas das cidades. (p. 385,
grifos do autor).

Os estudos voltados ao teatro de rua séo ainda recentes. Relacionado as
pesquisas direcionadas a sua historicizacdo, os autores Fabrizio Cruciani e Clelia
Falletti (1999), desenvolveram em conjunto a obra “Teatro de Rua”, a qual busca
apresentar um panorama mundial dessa vertente até a contemporaneidade,
apontando o surgimento em 1970 nos Estados Unidos, Itdlia e Espanha. J& no
contexto analitico, André Carreira (2007) relata no livro intitulado “Teatro de Rua:
Brasil e Argentina nos Anos 80 - uma paixdo no asfalto” a contextualizagcdo do
movimento artistico diante da realidade brasileira e também argentina, ressaltando
grupos de atuacao expressivos.

A organizagdo e institucionalizacdo do teatro de rua - em carater mundial -
deteve ampla atuacédo. A partir dessa efetivagéo, decorreu na chegada do mesmo no
territorio brasileiro em meados dos anos de 1980, inicialmente, de forma a ir de

I’ enfrentando e resistindo diante

encontro ao periodo da ditadura militar no Brasi
das circunstancias em vigéncia. De tal forma, refletir sobre a ocupacdo desse
espaco de atuacdo, seja ele de comunidade urbana ou rural, possibilita a conexao
acerca das comunicacgdes propostas em seus diversos ambitos (FONSECA, 2016).
O pensamento da pesquisadora do teatro de rua brasileiro, Michelle Fonseca

(2016), infere que este “sempre esteve a margem das concepcles estéticas

dominantes, sendo considerado - muitas vezes - uma arte menor e sem valor

'® De acordo com Pavis (2008, p. 279, grifos do autor): “termo proveniente do russo agitatsiya-
propaganda: agitacdo e propaganda) € uma forma de animacdo* teatral que visa sensibilizar um
publico para uma situacao politica

ou social.”.

% Detém caracteristicas comuns voltadas ao triunfo de uma teoria, uma crenca social, um projeto
filosofico. (PAVIS, 2008).

20 Categoria com mais aspectos sociolégicos em evidéncia, ndo destacando apenas as questdes
estéticas. Destaca-se a possibilidade de ser um teatro de origem popular ou destinado ao povo.
gPAVIS, 2008).

! Regime militar com inicio em 1964 e fim em 1985.
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artistico.” (p. 20). E essa conceituacdo deteve uma ressignificacdo a partir das
Ultimas décadas, através das “centenas de coletivos teatrais que reivindicam a rua
como palco” (p. 21). A autora lista ainda tradicionais grupos de teatro de rua do pais
gue detiveram uma longa trajetéria e se mantém atuantes, séo estes: o “Imbuaca”,
de origem sergipana e que iniciou sua representacdo em 1977; o sul-rio-grandense
“Tribo de Atuadores Oi Néis Aqui Traveiz” fundado em 1978; o grupo carioca “Ta na
Rua” de 1980 e alguns que foram criados nas duas ultimas décadas: Erro Grupo
(2001 — Santa Catarina), Brava Companhia (2004 - Sdo Paulo), Cooperativa de
Artistas Teatrais Oigalé (1999 — Rio Grande do Sul) e o Teatro de Operagdes (2008 -
Rio de Janeiro).

A constante insercdo das pesquisas académicas acerca do teatro no Brasil
torna possivel visibilizar uma vertente popular - ndo hegemoénica - de uma atividade
de viés elitista. De tal forma, cada analise tedrico-préatica colabora para a formacao
das bases e fenOmenos anteriores e vigentes. Esta crescente contribui ainda para o
entendimento do proprio teatro brasileiro. (TELLES e CARNEIRO, 2005).

Em se tratando sobre o teatro de rua no ambito norte-rio-grandense, este
detém, como marco simbdlico, a criacdo do movimento artistico intitulado
“‘Movimento Escambo Teatral de Rua”. “Foi denominado de “movimento artistico-
politico-cultural itinerante, espontaneo e voluntario, integrado por grupos de teatro de
rua” (NOBRE, 1997, p. 09). A acéao foi iniciada no ano de 1991 e incorporou
companhias de outros Estados, como: Paraiba, Ceara, Para e Maranhdo. Comecou
com 09 grupos e chegou a alcancar um total de 53 com cerca de 500 artistas.
Através de encontros periédicos os quais eram definidos em assembleias, o
movimento buscou e reunir teatristas populares para organizar a partilha de ideias, o
compartilhamento de experiéncias no contexto da arte teatral de rua. (NOBRE,
1997).

2.3Historicizacao e caracterizagcdo da Companhia Teatral Arte Viva

Em se tratando da explanacdo acerca da historia da CTAV, a sua origem se
deu nos anos 1989 através da unido de um grupo de jovens na comunidade do

Paraiso — a maior comunidade santa-cruzense, detentora da mais expressiva
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concentracdo populacional do municipio e de elevado indice de violéncia®*, fator
este que ndo serviu de entrave as a¢des do grupo. Diante do proposito de arrecadar
fundos em prol de um auxilio financeiro a ser destinado aos estudos de um amigo
dos membros da equipe, surgiu o inicialmente intitulado “Geragado Unida”, o qual
introduziu sua atuag¢do no ambito artistico a partir da reproducdo de pecas de teatro
dublado e técnicas circenses com apresentacdes limitadas ao proprio bairro.
(SOUZA, 2017).

A trajetdria inicial contou com percal¢cos, a destacar o desconhecimento da
populacdo acerca do teatro e das intencdes dos membros da “Geragdo Unida”, o
que gerou criticas que, com o passar dos anos, através da persisténcia e
disseminacao de acles, conquistou o reconhecimento das atividades desenvolvidas
por seus integrantes e a participacéo efetiva do publico local. (SILVA, M., 2017).

A busca do grupo pelo conhecimento acerca do género teatro de rua obteve
reforco quando participaram do “(Folk)cdlera”, projeto idealizado no ano de 1992
pela Secretaria de Saude Publica através do Governo do Estado do Rio Grande do
Norte para retratar campanhas educativas referentes a tematica da salde - na
ocasiao, em relacao a prevencao e controle da doenca — com acdes direcionadas a
populacdo e que contou com diversas atividades de carater formador, dentre elas, a
oficina de teatro de rua promovida pela companhia teatral Alegria Alegria® - esta
gue detém destaque em niveis nacional e internacional. (SOUZA, 2017).

Diante do amadurecimento do grupo, das suas atividades e do
reconhecimento e identificacdo de sua proposta de atuacdo, este passou a
denominar-se Companhia Teatral Arte Viva?*, ampliando as possibilidades e
viabilizando a realizacdo de partilhas com outros grupos culturais, bem como
espetaculos em diversas cidades do RN e Estados, tais como: Piaui (PI), Ceara (CE)
Paraiba (PB), Pernambuco (PE), Bahia (BA), Rio de Janeiro (RJ), Sdo Paulo (SP),
Minas Gerais (MG) e, ainda, Distrito Federal (DF). (SOUZA, 2017).

Através de arrecadacgfes e incentivos realizados em seus primeiros anos de
existéncia, a CTAV conseguiu viabilizar no ano de 1995 a construgdo de sua sede

prépria, o “Centro Cultural Mestre Antbnio da Ladeira” (figura 03, p.32), localizado na

*’Disponivel em: <
http://www.radiosantacruzam.com.br/index.php?option=com_content&view=article&id=1829:20-anos-
de-arte-e-cultura-viva&catid=1:latest-news&Iltemid=19 > acesso em 17 ago. 2018.

%% Primeiro grupo a fazer teatro de rua de forma sistematizada no RN. (NOBRE, 1997, p. 10)

24 Denominagdo que permanece desde entdo até os dias atuais.


http://www.radiosantacruzam.com.br/index.php?option=com_content&view=article&id=1829:20-anos-de-arte-e-cultura-viva&catid=1:latest-news&Itemid=19
http://www.radiosantacruzam.com.br/index.php?option=com_content&view=article&id=1829:20-anos-de-arte-e-cultura-viva&catid=1:latest-news&Itemid=19
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comunidade do Paraiso, no municipio de Santa Cruz/RN. O espaco, além de alojar
0s materiais adquiridos pela CTAV, ja sediou o Ponto de Cultura Arte Viva durante
os anos de 2005 a 2010, numa iniciativa que ofereceu a populacdo diversas
atividades culturais, tais como: apresentacdes circenses, oficinas de teatro, leitura,
malabares, percusséao, reciclagem de materiais, dentre outras, visando a formacgéo
de multiplicadores e o desenvolvimento artistico cultural da comunidade no qual
estdo inseridos. As acdes foram planejadas e promovidas pelos integrantes da
Companhia Teatral Arte Viva juntamente aos seus parceiros e se tornaram possiveis
mediante contemplacdo de edital publico financiado pelo Governo Federal através
do Ministério da Cultura (MinC)?’ - edital n°® 04/2005 — Pontos de Cultura — Governos,
0 qual deteve mais de cinco mil inscritos, dentre eles, foram selecionados 113
grupos, coletivos e entidades. A Companhia Teatral Arte Viva foi contemplada para
atuacdo com inicio no periodo de 31 de dezembro de 2005 e término em 31 de
dezembro de 2010. E assim o fez. Atualmente o Ponto ndo mais desenvolve
atividades oficiais vinculadas ao 6rgdo, mas, na sede ainda ocorre a promocao de
acoOes voltadas a disseminacéo da cultura popular, cidadania e tematicas diversas de
interesse publico. (SOUZA, 2017).

Figura 3 - Centro Cultural Mestre Anténio da Ladeira. Espaco no qual os materiais da Companhia
sdo armazenados. Santa Cruz/RN, 26 de agosto de 2017.

?® Disponivel em: < http://www.cultura.gov.br/documents/10901/1131439/1398783865714SCDC-Lista-
de-Pontos-de-Cultura-Nacional.xIs/37897c06-7e33-4b32-98da-0477b11f5062 > acesso em 10 ago.
2018.


http://www.cultura.gov.br/documents/10901/1131439/1398783865714SCDC-Lista-de-Pontos-de-Cultura-Nacional.xls/37897c06-7e33-4b32-98da-0477b11f5062
http://www.cultura.gov.br/documents/10901/1131439/1398783865714SCDC-Lista-de-Pontos-de-Cultura-Nacional.xls/37897c06-7e33-4b32-98da-0477b11f5062
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Fonte: Fotografia de Beatriz Lima.

Desde o inicio de sua trajetdria os procedimentos metodoldgicos de trabalho
da CTAV visam proporcionar a populacdo local o acesso aos dialogos voltados as
questbes da sociedade. De tal maneira, buscou inserir tematicas de carater social
em seus espetaculos - saude, educacdo, meio ambiente, cidadania e direitos
humanos - e, como exemplo disto, ressalta-se a proposta da utilizacao da arte como
promotora da educagdo e conscientizacdo critico-social, contribuinte para a
formacéo do cidadao e transformadora da realidade local. (SILVA, M., 2017).

Durante o periodo no qual foram contemplados pelo edital Pontos de Cultura
tornou-se possivel ampliar as a¢bes da companhia, o que resultou também na
aguisicao da estrutura completa de um circo, contando com lona, arquibancadas e
ferragens. O espetaculo era encenado com estrutura fisica propria montada sob a
lona do circo e atraia publico das escolas localizadas no municipio de atuacdo e
cidades vizinhas. (SOUZA, 2019).

De forma a ilustrar esse processo de conscientizacao politica nos espetéaculos
promovidos pela companhia, tem-se o registro (figura 4, p.33) da comédia didatica
“‘Gran Circo e Outras Historias” a qual retratava o resgate do circo-teatro. A
apresentacao era dividida em dois atos onde, um aborda a dindmica classica dos
palhacos de circo através do ludico e o outro, também de cunho informacional,
levava ao publico a conscientizacdo acerca das doencas causadas através do
acumulo indevido do lixo nas vias de transporte e nas casas. O espetaculo passou

por onze comunidades da zona rural e urbana santa-cruzense. (DOMINGOS, 2019).
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Figura 4 - Cartaz de divulgac@o da comédia didatica sobre "o lixo e a dengue". Santa Cruz/RN.

Fonte: Acervo da CTAV.

Outra vertente do desenvolvimento da CTAV se deu pela introducdo de
elementos caracteristicos da cultura popular brasileira em suas apresentacdes, bem
como o teatro de bonecos, o Boi de Reis, representacdes circenses tradicionais,
dentre outros (SOUZA, 2017).

A partir da visualizacdo das figuras 5 e 6 (pp. 34 e 35, respectivamente) pode
ser verificada parte do acervo conquistado ao longo dos anos: alguns de seus
principais figurinos utilizados durante as apresentacbes e acbes, 0s aderecos,
objetos e cenérios que ambientam o espaco publico, os instrumentos musicais® e
equipamentos técnicos®’ os quais viabilizam a sonorizacdo e montagem estrutural
dos espetaculos e os documentos oficiais que datam desde sua origem e arquivam
toda a atuacéo historica da Companhia Teatral Arte Viva.

26 A companhia detém bateria, violao, xilofone, sanfona, bumbo, pandeiro, triangulo, escaleta e flauta
*" Projetor, notebook, pau de fogo, mesa de som, caixas de som, extensdes, tripés, microfones e
megafones.



Figura 5 — Parte dos elementos constituintes do acervo da Companhia Teatral Arte Viva. Santa
Cruz/RN, 26 de agosto de 2017.

“‘;ww’lh

Fonte: Fotografia de Beatriz Lima

Figura 6 — Parte dos elementos adquiridos pela CTAV. Santa Cruz/RN, 26 de agosto de 2017.

Fonte: Fotografia de Beatriz Lima
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Por deter uma vasta trajetéria de acdes desenvolvidas, de maneira a explanar
sistematicamente a atuacdo da Companhia Teatral Arte Viva no decorrer dos anos,
apresenta-se no quadro 1 (pp. 35-36), quadro 2 (p. 37-38) e quadro 3 (p.38-39) os
principais congressos, seminarios, festivais, cursos, oficinas, convénios firmados e

premiacdes recebidas pela mesma:

Quadro 1 - Participac@o em congressos, semindrios e/ou festivais.

ANO(S) EVENTO LOCAL(IS)
De 1992 a 2003 Movimento Escambo Teatral de Rio Grande Do Norte e
Rua Ceara
1995 Encontro Mundial de Saude Brasilia/DF
1996/1997/1998 Evento Dos Direitos Humanos Natal/RN
1998 Encontro de Teatro Amador Paracuru/CE
1998 Festival de Teatro de Acopiara Acopiara/CE
1998 Festival Nordestino de Teatro Guaramiranga/CE
Guaramiranga
1998 502 SBPC Natal/RN
2000/2002 CIENTEC UFRN Natal/RN
2001 Campanha da Fraternidade Natal/RN
2005 | Conferéncia Estadual de Cultura Natal/RN
do RN
2006 TEIA — Mostra de cultura do Brasil Séao Paulo/SP
2007 Encontro dos Pontos de Cultura do Recife/PE
Nordeste
2007 TEIA — Mostra de Cultura do Brasil Belo Horizonte/MG e
Brasilia/DF
2008 | Conferéncia Municipal da Natal/RN
Juventude do RN
2008 | Conferéncia Estadual da Natal/RN
Juventude do RN
2008 | Conferéncia Nacional da Natal/RN
Juventude do RN
2010 TEIA — Mostra de Cultura do Brasil Fortaleza/CE
2011 Festival Nacional de Teatro de Rua Floriano/PI
2011/2012/2013 | Festival Internacional de Teatro de Aracati/CE
Rua
2012 Festival Nacional de Teatro de Rua Cabo de Santo
Agustinho/PE
2013 Circulacdo com o Projeto Asas Regido do Trairi/RN
Trairi
2014 TEIA — Mostra de Cultura do Brasil Natal/RN




2015 Escambo de Umarizal Umarizal/RN
2015 Aula Inaugural do Curso de Santa Cruz/RN
Psicologia
2016 EXPOTEC - IFRN Santa Cruz/RN
2016/2017/2018 Jornada Cultural Santa Cruz/RN
2017 Vivéncia de Iniciacao Teatral — Santa Cruz/RN
IFRN
2017 Semana de enfermagem da Santa Cruz/RN
FACISA
2018 Festival de Inverno de Cerro Cora Cerro Cora/RN
2018 Semana de Acolhimento na Santa Cruz/RN
FACISA
2019 Grafitando a sede da Companhia Santa Cruz/RN
Teatral Arte Viva

Fonte: elaboragéo propria a partir da consulta ao acervo da companhia.
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As informagOes presentes nos quadros foram expostas de maneira

simplificada por deter alguns periodos e locais que ainda se encontram em fase de

organizacdo e

sistematizacdo da documentacao.

No entanto,

0]

breve

compartilhamento das participacdes nos congressos, seminarios e festivais retrata

uma parcela da vasta atuacdo nacional a qual deteve a CTAV. De tal forma, as

diversas atividades realizadas objetivaram propiciar o conhecimento de outros

grupos artisticos, do publico os quais prestigiam e da populacdo em geral acerca da

representatividade de um significativo grupo artistico do interior do Estado do RN.

Quadro 2 - Participacdo em Cursos e Oficinas.

ANO(S) EVENTO LOCAL(IS)
1992 Oficina de Teatro de Rua - Junio Santa Cruz/RN
Santos e Hélio Rocha de Lima
1994 Oficina Circense - Teatro do An6nimo Icapui/CE
RJ
1994/1995 Aula Espetéculo - UFRN Natal/RN
1994 Vivéncia em Biodanca - César Wagner Icapui/CE
1997 Confeccéo de Adereco (Casa Natal /RN
Renascer) — Géneson
1998 Confeccao de Mascaras - Gérson Aracati/CE
Ypiraja
1999 Vivéncia Corporal - Vera Dantas Icapui/CE
1999/2000/2001/ Oficina Livre — Guara Santa Cruz/RN
2002
2002 Teatro do Oprimido - Augusto Boal Natal/RN




2002 Vivéncia no Circo Teatral Caramelada | Santa Cruz/RN
2002 Vivéncia com os Brinquedos cantados - | Santa Cruz/RN
Ricardo Buihu
2004 Atuacao no DOCTV/RN — Fabido das -
Queimadas
2006 Oficina de fotografia — Ludica do Olhar- | S&o Paulo/SP
Galeria ZOON -
2006 Oficina do Ator —Teatro Nuestra Gente | S&o Paulo/SP
- Grupo colombiano
2008 Oficinas sobre o Sistema Nacional de Natal/RN
Cultura
2008/2009 Curso de Formacgéao Prémio Cultura -
Viva
2009/2010 Atuacdo no espetaculo Auto de Santa | Santa Cruz/RN
Rita
2011/2012/2013 Participacdo no Festival Internacional Aracati/CE
de Teatro de Rua do Aracati/CE

2012 Circulacdo em Santa Cruz e regido do Regido do

Trairi/RN com o espetaculo sobre a Trairi/RN
dengue “O Mosquito Viajante”

2013 Participacdo na TEIA estadual com o Natal/RN
espetaculo “A Trama do Assustado”

2013 Participacdo na Feira de Agronomia da Natal/RN
UFRN com espetaculo “A Trama do

Assustado”
2014 Vivéncia de Teatro de Grupo — Clowns | Santa Cruz/RN
de Shakespeare - Imbuaca
2015 Vivéncia Ritmo e Corpo Umarizal/RN

Fonte: elaboracao prépria a partir da consulta ao acervo da companhia.

Em um panorama geral, tém-se as vivéncias obtidas através da promocao
dos cursos e oficinas ofertados pela CTAV para a populacado contemplando as mais
diversas modalidades e locais e, ainda, algumas experiéncias adquiridas a partir das

participacdes em ac¢des artisticas de cunho capacitante.

Desde o inicio a companhia passou por varias capacitacfes, oficinas e
cursos de formacao na area do teatro de rua, do circo, da musicalidade, da
comunicacdo e varias outras. Destaco aqui as oficinas de teatro com os
mestres Junio Santos e Amir Haddad, de contacdo de histérias com o
mestre Ricardo Buihu, de circo com o grupo Teatro do Anbénimo do RJ, de
musicalidade para o teatro com o Mestre Guara e de comunicagdo com o
professor Itamar Nobre. (SOUZA, 2019).
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Quadro 3 - Projetos, Prémios e/ou Convénios financiados.

ANO(S) EVENTO/LOCAL(IS)
1995 Projeto “A Margem do Rio” - desenvolver oficinas de Capoeira e
Teatro. Apoio do Min. Assist. Social
2005 a 2010 | Ponto de Cultura Arte Viva — Mestre: Antonio da Ladeira. Apoio
do Ministério da Cultura (aquisicdo de Circo, computadores,
equipamentos e realizacao de oficinas de Teatro, Malabares e
Percusséao)
2007 Prémio Cultura Viva - Ministério da Cultura
2009 Prémio Leitura Viva - Ministério da Cultura (Ponto de Leitura —
recebemos uma biblioteca)
2010 Prémio Asas — Ministério da Cultura (Circular na regido do Trairi
com 02 espetaculos de Teatro de Rua e vivéncias)
2012 Prémio de melhor dramaturgia; Prémio de melhor ator; Prémio de
2° melhor espetaculo no juri popular com “A Trama do Assustado”
- Festival Nacional de Teatro de Rua de Cabo de Santo
Agostinho/PE
2012 - atual Projeto “Gran Circo Teatro Arte Viva” — Prefeitura Municipal de
Santa Cruz (Circular na zona urbana e rural do municipio com
apresentacOes de Teatro de Rua, Quadros Circense, Malabares,
Musica, etc.).
2018 Circulagdo do Projeto Rodas de Leitura na Minha Casa
2018/2019 Projeto “Circo Teatro Arte Viva — Rumo aos 30 anos” projeto
apoiado pelos “Amigos da Arte Viva” (arrecadacgao coletiva)
2019 “Companhia Teatral Arte Viva — no meio da rua, no meio do
mundo - Rumo aos 30 anos” (arrecadagéo coletiva virtual)

Fonte: elaboragéo préopria a partir da consulta ao acervo da companhia.

Viabilizar as propostas de intervenc¢ao artistico-culturais em diversos espacos

e periodos de tempo requer, para além do estudo, preparacao logistica e disposicao,

meios financeiros para a sua realizagao.

O projeto de atuacdo da Companhia Teatral Arte Viva ndo detém fins

lucrativos, os membros da equipe se mantém a partir de suas atribuicbes

by

profissionais paralelas a atuacdo na CTAV e nao dependem financeiramente

desta®.

Nés fazemos o teatro ndo a partir de motivagdo financeira ou de viver dele,
até porque nado é facil viver da arte no interior. Estamos aqui porque
gostamos, acreditamos que é algo que pode mudar de forma positiva a
comunidade. Essa minha fala ndo é exaltando o sacrificio, mas sim a vitéria,
a conquista de se manter atuante diante desses 30 anos. O reconhecimento

%8 Desde 0 surgimento da CTAV a principal proposta do grupo é a promogéo dos espetaculos para
fins artisticos e a arrecadacdo lucrativa da-se voltada exclusivamente as atribuicbes da companhia.
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do publico € o que nos mantém. Essa vivéncia eu levarei para o resto da
vida. N&@o consigo imaginar o mundo sem a Arte Viva, a minha vida sem a
Arte Viva, até porque eu sou a Arte Viva. (SOUZA, 2019).

Para tornarem possiveis as acdes da CTAV - estas que atualmente vao desde
as oficinas, apresentacdes culturais, promocéo de eventos relacionados, bem como
outras atividades - a companhia conta com a colaboracéo de parceiros intitulados
“Amigos da Arte Viva”, os quais contribuem através de auxilio financeiro mensal para
custeio das necessidades em vigéncia. Também ocorre a arrecadacao voluntaria
cedida pelo publico e realizada pela equipe ao final de seus espetaculos para
viabilizar a manutencao das apresentacgoes.

Diante desse contexto encontra-se em fase de desenvolvimento o projeto de
arrecadacdo coletiva intitulado “Companhia Teatral Arte Viva no meio da rua, no
meio do mundo - Rumo aos 30 anos”, em comemoragao as trés décadas
ininterruptas de atuacdo da CTAV. A partir do lancamento dessa acdo, em
associacdo a forma de contribuicdo virtual®®, pretende-se viabilizar financeiramente
uma programagédo voltada ao publico do municipio de Santa Cruz e das cidades
préximas a ocorrer em data ainda em fase de organizacdo — ponto a ser definido
apos alcancada a meta minima de sistematizacdo das acdes. Ao total serdo 12
apresentacdes artisticas locais e 10 apresentacdes em 10 municipios norte-rio-
grandenses definidos pela companhia a partir da proximidade e eixo dos fluxos: Boa
Saude/RN, Sao Miguel/RN, Pendéncias/RN, Currais Novos/RN, Florania/RN, Jardim
do Seridé/RN, Sédo Paulo do Potengi/RN, Parelhas/RN, Carnauba dos Dantas/RN e
Serra Negra do Norte/RN.

Visando alcancar esse objetivo, foram firmadas parcerias que contribuem
para a promocdo dos espetaculos atuais e dos planejamentos a serem executados.
Na figura 7 (p. 41) verifica-se a lista dos parceiros que vém cooperando para a
manutencdo da CTAV e das propostas futuras. Nomes estes 0s quais 0s membros
da companhia destacam como de suma importancia ndo somente para a realizacao
das atividades pontuais, mas, como incentivadores do cenario artistico-cultural local
em diversas instancias. Na listagem constam desde pessoas publicas a

comerciantes, professores e institui¢coes.

29 Colaboragéo virtual coletiva disponivel em: < https://www.kickante.com.br/campanhas/arte-viva-30-
anos > Acesso em: maio 2019. C.f. anexo O (p. 95).


https://www.kickante.com.br/campanhas/arte-viva-30-anos
https://www.kickante.com.br/campanhas/arte-viva-30-anos
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Figura 7 — “Amigos da Arte Viva”: listagem dos parceiros que contribuem financeiramente para a
viabiliza¢&@o dos espetaculos.
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NO MEIO DA RUA
SAO PARCEIROS DESSA IDEIA:

Bento Gasle Agua Ramon Luduvico
Coop Recicle Trairi Funcionario da Caixa
Josemar Bezerra (Santa Cruz-RN)
Marizaldo Luduvico Vereador Joao Victor:;
Prof° Alex Reinecke Prof?. Samira Delgado

Rita de Cassia
Novinho Cabelos

Prof?. Dimitri Taurino
Prof?. Itamar/Nobre

Prof?. 'Alessandro/Nobrega Bazar da Construcao
Péricles Rocha Radio Santa Rita FM
Vereador Paulo César Beju Léo Artes
Ivanoel'Beju Cassio da Saude
Professora Ana'Lu 72 DIREC

Professora Joseni
Martha Maueny

Fonte: Disponivel em: <
https://lwww.facebook.com/1975200809414621/photos/pcb.2231382507129782/2231378230463543/?
type=3&theater > Acesso em: 24 mar. 2019.

Ainda voltada & forma de arrecadacao financeira®, as informacées referentes
aos parceiros que viabilizam as acdes sdo mencionadas ao final de cada espetaculo,
de maneira a salientar que as atividades necessitam e contam com colaboracao
externa e que a equipe atua sem fins lucrativos, apenas objetivando a manutencao
da companhia e suas acbGes. Compreende-se, através do apresentado, a
transparéncia dos incentivos que a CTAV detém e a intencdo e comprometimento da
equipe que focaliza conjuntamente em um mesmo objetivo: a promocdo dos
espetaculos e a busca pela conscientizagao social de seu publico.

Conviver em grupo e se unir, mesmo com pensamentos divergentes, em um
bem comum: a arte, o fazer teatral para, além disso, os trabalhos sociais
gue promovemos na hossa cidade e em outros lugares, as oficinas de

teatro, de percussdao, de circo, para sempre motivar o surgimento de novas
pessoas também interessadas no teatro. (SOUZA, 2018).

A formacéo atual da CTAV conta com quatro integrantes detentores do grau

de escolaridade do ensino médio completo. Nenhum de seus membros possui

% Uma das formas para arrecadacéo financeira para viabilizar as comemorac¢fes da campanha
#Rumoaos30anos da CTAV foi realizar a venda de copos personalizados com o logotipo e hashtag
da acdo. Cf. anexo G (p. 91).


https://www.facebook.com/1975200809414621/photos/pcb.2231382507129782/2231378230463543/?type=3&theater
https://www.facebook.com/1975200809414621/photos/pcb.2231382507129782/2231378230463543/?type=3&theater
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formacdo académica em teatro, sdo autodidatas, e a dindmica de participagdo em
eventos da area possibilitou a aquisicdo de conhecimentos inerentes através de
cursos, oficinas e projetos. André Silva, ator, musico e 0 mais jovem membro da
companhia na formacéo atual, relata: “a Arte Viva € a minha casa, escola, familia.
Desde os meus oito anos de idade que faco parte, ja sdo quinze anos na
companbhia, e isso foi fundamental para a minha formacéo cidada. E com certeza o
melhor trabalho que ja tive, € a minha casa.”. (SILVA, A., 2018).

Os saberes adquiridos coletivamente e compartilhados entre o grupo também
impactaram a vida de Marcos Silva, que atua ha 17 anos na companhia e ja ocupou
diversas fungbes administrativas na mesma - desde tesoureiro a presidente — e,
hoje, atua como sonoplasta. “Defino minha entrada na Arte Viva como um divisor de
aguas em minha vida. L& eu aprendi sobre a arte, cultura, familia, vida, cidadania. E
a minha universidade. A Arte Viva é grande laboratério do ser e do saber.” (SILVA,
M., 2018). O ator, musico e articulador cultural popular, Messias Domingos, é um
dos fundadores da companhia e relata que:

E prazeroso ver a passagem de VArios jovens artistas na companhia que
sempre deixam muito conhecimento. Nos entendemos que a Arte Viva ndo
€ um fim e sim um meio de buscar novos horizontes. Todos e todas que
pelo Arte Viva passaram, continuam nos referenciando e muitas vezes

voltam para dar outras contribuicdes. A Arte Viva é uma grande familia.
(DOMINGOS, 2018).

O ator e atual presidente, Fabio de Souza, relata que sdo muitas histérias que
circundam o grupo e, independente das dificuldades e bons momentos, ficam na

memaoria os registros de tantos anos:

No inicio, na auséncia dos materiais necessarios, utilizavamos até a
minancora como maquiagem. Ja para fazer um espetaculo, o grupo
precisou puxar uma carroga com todo o material da apresentagdo, mas sem
0 jumento. Mesmo com todas as dificuldades que passamos. Tenho muito
orgulho da historia da Arte Viva, por termos conquistado tudo que temos
hoje. Nao é todo grupo de teatro organizado que tem sua prépria sede, seu
préprio transporte. Eu a admiro muito por isso, somos resisténcia. Para além
disso, temos todo um trabalho social na nossa cidade: promovemos oficinas
de teatro, percussdo, de circo... Para que esse contato faga surgir novas
pessoas interessadas por teatro na nossa comunidade. Nés fazemos teatro
porque gostamos, acreditamos que é algo que pode mudar a realidade da
comunidade de forma positiva, sem visar sobreviver financeiramente disso.
E essa vivéncia eu vou levar para o resto da vida. Eu ndo consigo imaginar
a minha vida sem a Arte Viva. (SOUZA, 2019).
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O reconhecimento das ac¢bes propostas pela CTAV no decorrer dos anos em
favor do municipio santa-cruzense oportunizou ainda, diante do seu significativo
apelo politico visando o apoio ao desenvolvimento da cultural local, a mobilizacéo
em prol da criacdo da Lei Municipal de Incentivo & Cultura de nimero 286/943%. A
conquista juridica deteve elevada importancia para legitimar as politicas publicas
voltadas a cultura no municipio de Santa Cruz/RN. (SILVA, M., 2018).

Alguns trechos acerca da longa trajetoria da companhia foram apresentados
neste item de maneira a explanar a persisténcia diante das adversidades e as
oportunidades vivenciadas pela mesma, fatores estes que tornaram possivel que a
CTAV se estabelecesse enquanto agentes populares voltados a cultura e ganhasse

reconhecimento como referéncia no ambito do teatro de rua do Rio Grande do Norte.

$1Texto juridico disponivel em: < encurtador.com.br/bdyA4 > acesso em 17 jul. 2019.
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3 PERCURSO METODOLOGICO

A elaboracdo do estudo deu-se através da incessante busca por viabilizar as
respostas a inquietacdo e aos objetivos da pesquisa cientifica. De tal maneira,
explanaremos, neste capitulo, a partir da segmentacdo em dois subtdpicos: a
trajetéria da pesquisadora acerca dos procedimentos metodoldgicos adotados para
coleta de dados e, ainda, o percurso teérico-metodolégico da propria CTAV em suas
acOes, diante da realidade na qual esta se insere, faz-se necessario discorrer sobre
0s pontos e formas de atuagdo em busca da transformagéo social.

3.1Procedimentos e técnicas da pesquisa cientifica

Neste item, delimita-se 0 percurso acerca das estratégias metodoldgicas
utilizadas durante o decorrer do estudo com a finalidade de alcancar os objetivos
estabelecidos. ApOs as pesquisas prévias as quais trouxeram a tona questbes
pertinentes, buscou-se estudar profundamente a Companhia Teatral e suas
especificidades em associacdo as teorias cientificas propostas. A necessidade de
pensar a organizacdo préatica do estudo infere na caracterizagdo das nuances do
fendmeno, como se segue, enquanto forma para a obtencéo dos fins pretendidos.

Em busca de delinear essa trajetéria tem-se, quanto aos meios, um estudo de
caso, diante da sua utilizacdo ampla no campo das Ciéncias Sociais nas mais
diversas disciplinas (DUARTE, 2017). A partir da comparagdo com outros meétodos
anteriormente propostos, buscou-se indicar as etapas para a andlise aprofundada do
referencial de pesquisa para o posterior compartiihamento dos conhecimentos
adquiridos.

Diante de uma vasta gama bibliografica no ambito desse procedimento
metodoldgico reconhece-se, nos postulados de Yin (2001, p. 32), o reforco da
definicAo de que o estudo de caso “é uma inquiricdo empirica que investiga um
fenbmeno contemporaneo dentro de um contexto da vida real, quando a fronteira
entre o fendbmeno e o contexto ndo € claramente evidente e onde multiplas fontes de
evidéncia sao utilizadas”.

Yin (2001) relata que o método proposto pode ser indicado para responder
questionamentos referentes a “como” e “por que”, instruindo o pesquisador a busca

do teor histérico e comportamental do fenbmeno estudado. E, para fins de



45

esclarecimento, o0 mesmo “consiste no estudo profundo e exaustivo de um ou
poucos objetos, de maneira que permita seu amplo e detalhado conhecimento” (GIL,
2002, p. 54).

De forma a diferencia-lo de outros métodos, Gil (2002) retrata que de maneira
divergente do que ocorre com o levantamento, ndo existe uma opinido comum dos
pesquisadores em relacdo a trajetéria de desenvolvimento, porém, a partir das
contribuicdes de Yin (2001) e Stake (2000), tem-se um conjunto de etapas a se
seguir: a formulacdo do problema; definicdo da unidade-caso; determinacdo do
namero de casos; coleta de dados; avaliacdo e analise dos dados; e preparacao do
relatério, neste contexto, a dissertacao final aqui apresentada.

Ao levar em consideracdo os fatos apresentados acerca da CTAV,
compreende-se gque 0 uso desse procedimento detém diversas formas de atuacao,
no entanto, faz-se necessario salientar a opcdo deste diante do fendmeno
heterogéneo objetivando a “capacidade de lidar com uma ampla variedade de
evidéncias — documentos, artefatos, entrevistas e observagdes” (YIN, p.27).

Em se tratando dos sujeitos elencados para a realizacdo da pesquisa, estes
sdo os membros da Companhia Teatral Arte Viva e a vivéncia com o publico da
comunidade local — tendo em vista as dindmicas e fluxos que os levam a prestigiar
0s espetaculos da mesma.

A partir dos procedimentos apontados, foi sistematizada a atuacdo para a
coleta de dados do fenémeno, utilizando-se do método da observacdo das acdes
realizadas, tais como: as apresentacdes da Companhia no municipio de Santa Cruz
durante o periodo estabelecido. Outro ponto de relevancia significativa para a
elaboracdo do estudo deu-se através do levantamento documental na virtual e
também fisico disponibilizado pelos membros da companhia e, ainda, o acesso aos
mais diversos registros fotograficos e de video dos seus espetaculos, entrevistas e
ensaios concedidos a autora deste estudo diante de todas as permissbes de
consulta atestados pela diretoria, tesouraria e seus teatristas efetivos.

De maneira a extrair fidedignamente a historia e caracterizacdo da CTAV,
utilizou-se a técnica de entrevistas abertas com os membros da companhia teatral e
0 publico, que, de acordo com Travancas (2006), esse caminho possibilita, além da
obtencdo de informacdes objetivas, a compreensao do entrevistado, do grupo ao
qual pertence e das légicas da sua cultura. Estas, elaboradas e coletadas

virtualmente e presencialmente, por meio de registro de audio e anotacoes.
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Apls a coleta, realizou-se a andlise documental dos dados, bem como a
andlise das entrevistas, das fotografias registradas e das observagbes dos
espetaculos, a qual propiciou uma rica experiéncia, delimitante para a obtencdo do
resultado deste estudo.

No que se refere a abordagem de andlise, a pesquisa € do tipo qualitativa,
pois buscou entender os fendbmenos de acordo com a perspectiva dos participantes,
nesse caso, a companhia teatral e o seu publico. Para realizar a interpretacdo do
contexto no qual a CTAV esta inserida, buscou-se compreender e classificar seus
processos dinamicos vivenciados, viabilizando uma aproximacao e aprofundamento
de suas particularidades.

Cronologicamente, a realizacdo do estudo teve inicio a partir da coleta
realizada através de encontros previamente agendados 0s quais totalizaram quatro
visitas presenciais ao municipio de Santa Cruz/RN, informacdo que pode ser
verificada no quadro 4 (p.46).

Quadro 4 — Cronograma de encontros entre a pesquisadora e a Companhia Teatral Arte

Viva.
CRONOGRAMA DE ENCONTROS PRESENCIAIS — CTAV/PESQUISADORA
ORDEM EVENTO DATA
1° VISITA A SANTA CRUZ/RN E REUNIAO 26/08/2017
DE
APRESENTACAO
20 ESPETACULO + ENTREVISTA 22/12/2017
30 ESPETACULO + ENTREVISTA 20/10/2018
40 REUNIAO + ENTREVISTA 17/02/2019

Fonte: elaboracao propria.

A primeira data, 26 de agosto de 2017, marca a reunido inicial de
apresentacdo da proposta e coleta de dados a partir da conversa acerca das
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pretensdes tanto da pesquisadora como do grupo para sua atuacdo antes, durante e
apos a comemoracao dos trinta anos de existéncia do mesmo. Na oportunidade,
ocorreu a apresentacdo do espaco sede da CTAV, exibicdo de parte dos aderecos
artisticos, figurinos, objetos o0s quais compdem 0s cenarios, 0s instrumentos
musicais e equipamentos técnicos utilizados nas apresentacdes e ensaios da
companhia, bem como alguns dos documentos oficiais que registram a historia
desta®. Houve a criacdo do grupo do WhatsApp intitulado “Articular Arte Viva”*® com
a pesquisadora em questdo e os membros da companhia: Fabio de Souza, José
Messias Domingos, André Ipoema da Silva Domingos e Marcos Anténio da Silva
para compartilhamento das informagfes acerca da companhia e atualizagcdes das
acOes em desenvolvimento.

Diante das dinamicas e planejamento prévio das atividades dos membros da
companhia, tornou-se possivel viabilizar as idas ao municipio de Santa Cruz para
presenciar as apresentacfes artisticas e a realizagdo das entrevistas. De tal
maneira, ficou definida a participacdo em dois espetaculos presencialmente e o
acompanhamento virtual das acfes propostas pela CTAV nas redes sociais digitais
Facebook e Youtube.

Os dois eventos elencados como forma de registro presencial da companhia
foram agendados para a data 22 de dezembro de 2017°* e 20 de outubro de 2018%°.
As apresentacdes artisticas do “Gran Circo teatro Arte Viva”, de uma hora e meia de
duracédo, encabecaram o ciclo de acdes desenvolvidas nos anos de 2017 e 2018. A
programacao voltada ao municipio e cidades vizinhas no ano de 2017 contou com
10 apresentagfes. Ja no ano de 2018 foram 18 apresentacdes, dentre elas,
excepcionalmente, também uma encenagdo da “Trama do Assustado” e outra
“Ninguém é tudo”. No ano de 2019, comemorativo aos trinta anos de atuacao, ja sao
10 espetaculos encenados até a presente data>®.

Ao total foram realizadas, de acordo com as visitas e contatos virtuais, vinte e

duas entrevistas®’ com os integrantes da CTAV. Estas, divididas em dez entrevistas

%2 Cf. anexos H a X (Pp. 91 - 100).
% José Messias Domingos, Fabio de Souza, André Ipoema da Silva Domingos e Marcos Antdnio da
Silva.
% Ocorreu na rua Primeiro de Maio, centro da comunidade Paraiso, as 19h30. Neste, fizeram-se
Eresentes 0 publico composto por criangas, jovens e adultos, em torno de 40 pessoas ao total.
5 . . . Ve by
Ocorreu na rua Anedite Targino, comunidade Paraiso, as 18h.
% Contagem até o més de agosto de 2019.
¥ As respostas sdo autorizadas e séo utilizadas exclusivamente para fins académicos.
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presenciais® e doze virtuais®®. A coleta dos dados a partir dessa técnica foi
distribuida entre os artistas, diante da disponibilidade dos mesmos. Optamos por
aprofundar o contato com os dois integrantes da companhia que desempenham
além das funcdes artisticas, atividades administrativas, promovendo trés virtuais e
trés presenciais para cada um. Das cinco entrevistas coletadas somente com 0s
atores e musicos, duas se deram de maneira presencial e trés de forma virtual. O
quadro 5 (p. 48) retrata 0 esquema das entrevistas, dividido entre as modalidades de

abordagem, entrevistados e datas.

Quadro 5 — Esquema de entrevistas com 0os membros da Companhia Teatral Arte Viva.

ENTREVISTAS COM OS MEMBROS DA CTAV
INTEGRANTES
MODALIDADES

l FABIO DE MARCOS MESSIAS ANDRE
SOUZA DA SILVA | DOMINGOS | IPOEMA DA

(diretor e (tesoureiro (ator e SILVA
ator) e musico) musico) DOMINGOS

(ator e

mUsico)
22/12/2017 | 22/12/2017 | 20/10/2018 | 20/10/2018
PRESENCIAIS 20/10/2018 | 20/10/2018 | 17/02/2019 | 17/02/2019

(DATAS) 17/02/2019 | 17/02/2019

VIRTUAIS 01/05/2017 | 01/05/2017 | 01/05/2017 | 01/05/2017
(DATAS) 18/07/2018 | 18/07/2018 | 18/07/2018 | 18/07/2018
03/04/2019 | 03/04/2019 | 03/04/2019 | 03/04/2019

Fonte: elaboracao prépria.

O acesso aos acervos documentais do grupo®® também foram pontos
esclarecedores acerca do processo de aprofundamento da pesquisa. O
levantamento dos arquivos virtuais e também fisicos, desde jornais de épocas

passadas, fotografias e videos, ao reconhecimento da atuacdo da CTAV atualmente.

% As entrevistas presenciais foram coletadas e arquivadas através de registro de audio e notas.

% As entrevistas virtuais foram elaboradas e coletadas a partir do WhatsApp pessoal do membro da
equipe e a pesquisadora.

9 Cf. anexos H a X (pp. 91 - 100).
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A partir da consulta da pesquisadora sobre o publico da companhia - e
possiveis entrevistados para contemplar a investigacdo - ocorreu a escolha de trés
pessoas para a realizacédo da coleta de dados a fim de viabilizar o estudo. O critério
de selecdo se deu devido a participacdo efetiva destas ao acompanhar as
apresentacdes da companhia na localidade e diante da diversidade das faixas
etarias, de forma a registrar de maneira heterogénea a perspectiva acerca do
fenbmeno.

Em relacdo ao publico, coletamos cinco entrevistas** presenciais** e quatro
virtuais®® em periodo similar entre ambos. As entrevistas foram realizadas antes e/ou
apos os espetaculos com trés pessoas nesta pesquisa identificadas por “A.B.A”,
“‘S.P.S”. e ‘M. P. S”. O quadro 6 (Pp. 49-50) retrata a sistematizacdo das datas,

pessoas e entrevistas realizadas.

Quadro 6 - Esquema de entrevistas realizadas com o publico da Companhia Teatral Arte Viva.

ENTREVISTA COM O PUBLICO DA CTAV
NOME - NATURALIDADE - MODALIDADE
IDADE
l PRESENCIAIS VIRTUAIS
(DATAS) (DATAS)
A.B.A - NATURAL DE 22/12/2017 (apds o
SANTA CRUZ/RN - 12 espetaculo) ;
ANOS
S.P.S. - NATURAL DE 22/12/2017 (ap6s o
i espetaculo) 10/01/2018
SANTA CRUZ/RN - 26 20/10/2018 (antes do inicio 14/11/2018
ANOS do espetaculo)
M. P. S. - NATURAL DE 22/12/2017 (apos o
i espetaculo) 10/01/2018
SANTA CRUZ/RN - 37 20/10/2018 (antes do inicio 14/11/2018
ANOS do espetéculo)

Fonte: elaboracao propria.

“As respostas sdo autorizadas e séo utilizadas exclusivamente para fins académicos.

2 As entrevistas presenciais foram coletadas e arquivadas através de registro de audio e notas.

3 As entrevistas virtuais foram elaboradas e coletadas a partir do WhatsApp pessoal concedido &
pesquisadora.
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No ambito técnico, os registros foram coletados em formato de diario de
anotacdes a mao no caderno destinado para tal e, ainda, a partir do uso do software
Word disponivel no “HP Elitepad 1000” bem como através do smartphone “Moto G5s
Plus”. Diante das funcionalidades dos aparelhos, foram utilizados os aplicativos
Gravador de Voz** para as entrevistas em audio e a Camera® para registro das
fotografias. O arquivamento do material coletado se deu a partir do
compartilhamento através da nuvem Onedrive*® na vers&o do aplicativo para sistema
operacional Android e também pelo site.

A partir dessa coleta de dados, do levantamento da literatura e
aprofundamento nas questdes propostas, ocorreu a sistematizacdo desse processo
gue resultou no estudo cientifico em questdo. Tendo em vista que a pesquisa retrata
também as estratégias de abordagem utilizadas pela companhia, o item a seguir

retrata precisamente essas informacdes metodoldgicas.

3.2 Abordagem metodoldgica da Companhia Teatral Arte Viva

A articulacdo da CTAV, desde sua origem, pautada nas necessidades
provenientes da falta de oportunidade e, visando a coletividade, impulsionaram seus
artistas a buscarem artificios em prol da transformacao local. Diante disto, detiveram
inspiracbes metodologicas de cunho dialégico e visando 0 acesso as questbes
sociais, direcionando ao publico contetdo que busca contribuir para a formacao do
cidaddo e a mudanca dos aspectos estigmatizados da realidade na qual se
encontram. Ao apresentar a Companhia Teatral Arte Viva enquanto promotora da
arte com viés educativo- cidadéo e englobando os aspectos também midiaticos, tem-
se em mente que, para alcangar seu publico e promover atividades para o mesmo,
faz-se necessario o planejamento de estratégias metodologicas apropriadas.

Como exemplificagdo desse contexto, ensaios e estudos textuais sao
realizados de acordo com a disponibilidade dos teatristas na sede da companhia e
contam impreterivelmente com os integrantes em formagao completa (figura 8, p.
51). A partir dos momentos coletivos, ocorre a avaliagdo do andamento das

atividades, decidem-se as acdes a serem realizadas desde os procedimentos de

* Aplicativo para dispositivo Android comercializado através da Play Store: Disponivel em: <
https://play.google.com/store/apps/details?id=com.splendapps.vox.> acesso em: 10 jul. 2019.

Funcéo nativa do aparelho.
4 Servico de armazenamento. Disponivel em: < onedrive.live.com > acesso em: 10 jul. 2019.


https://play.google.com/store/apps/details?id=com.splendapps.vox
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abordagem ao cronograma de execucdao, as publicagdes nas redes sociais digitais, 0

monitoramento das mesmas e o repasse dos textos dos espetaculos em vigéncia.

Figura 8 — Divulgacéo de estudo textual coletivo. Santa Cruz, 27 de julho de 2019.

# Companhia Teatral ARTE VIVA
RTE VI .

S <7 dej S

De agora! Estudo textual
|

Fonte: Captura de tela da rede social Facebook oficial da CTAV.

Diante da experiéncia adquirida com o passar dos anos, a CTAV inseriu em
sua dindmica de atuacdo esquemas de aplicacdo pratica a partir da conexdo da arte
a critica politico-social, tendo como representagdo, através das leituras e vivéncias
acerca da forma de abordagem do Teatro do Oprimido (TO), idealizada pelo
teatrologo brasileiro Augusto Boal (2012). A utilizacdo dessa estratégia se tornou
uma constante que permaneceu estimulada e encarada como método proposto pela
companhia na sua vertente de atuacdo até os dias hodiernos.

Historicamente, as primeiras identificacbes do Teatro do Oprimido foram
reconhecidas enquanto Augusto Boal esteve a frente do grupo Teatro de Arena,
revoluciondria companhia teatral brasileira, a qual deteve entre os anos 50 aos 70,
grande visibilidade de suas experimentacdes e espetaculos diversos de nomes de
referéncia, tais como: José Renato, Augusto Boal e Gianfrancesco Guarnieri *’.

*" Disponivel em: < http://www.funarte.gov.br/brasilmemoriadasartes/acervo/augusto-boal/a-atuacao-
de-boal-no-teatro-de-arena/ > acesso em: 10 ago. 2018.


http://www.funarte.gov.br/brasilmemoriadasartes/acervo/augusto-boal/a-atuacao-de-boal-no-teatro-de-arena/
http://www.funarte.gov.br/brasilmemoriadasartes/acervo/augusto-boal/a-atuacao-de-boal-no-teatro-de-arena/
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A metodologia do TO se faz presente com articulacdo além do Brasil, em
larga escala, nos cinco continentes. Em se tratando da arte do improviso, através
das leituras dos aspectos metodologicos acerca da companhia e através do Teatro
do Oprimido de Augusto Boal (2012), exemplificamos alguns pontos de abordagem.

Por deter carater emancipatorio, visando a arte ndo somente no ambito do
entretenimento, mas como forma de resisténcia diante da realidade de um municipio
com indices sociais ainda em vulnerabilidade, os escritos de Boal (2012, p.19)
retratam a esséncia dessa metodologia de sobrevivéncia, na qual “em todas as
formas, busca sempre a transformacéo da sociedade no sentido da libertagdo dos
oprimidos”. Para Downing (2002, p. 184): “o teatro de Boal n&o é feito para o palco e
nao tem estrutura de trés atos ou a plateia convencional. Seu trabalho se destina as
ruas e a outros espacos publico e tem o propdsito de provocar.

A diretriz inicial do teatro do oprimido é transformar o espectador, que é um
ser passivo, em ator, que € um ser ativo. A transformacdo desse sujeito é
determinante e o desenvolvimento das manifestacdes artisticas € intrinseco ao ser
humano. Ao participar da cena, o espectador compreende seu espaco de atuacao
ultrapassando o contexto da encenacao e aplicando as causas reais, reconhecendo
a necessidade da mudanca. Nessa modalidade teatral os ambientes publicos
coletivos, tais como pragas, ruas e escolas sdo convertidas em palcos. (BOAL,
2012).

Cumprir um papel social efetivo tem sido a realidade desses teatristas que
buscam propiciar uma vivéncia critica no ambito artistico abordando questbes
politicas ao publico que detém pouco acesso as informacdes.

O engajamento e consciéncia dessa responsabilidade assumida podem ser
ilustrados através da fala do teatr6logo brasileiro (BOAL, 2012, p.26) ao retratar que:
“trabalhar com os oprimidos € uma clara opcao filosdfica, politica e social’. De forma
a exemplificar a questdo exposta, visualiza-se, na figura 9 (p.53), 0 engajamento
virtual promovido pela companhia na divulgacdo do momento de reunido com
colaboradores para dialogar acerca das questfes artisticas e politicas de interesse
publico. Dado coletado a partir da captura de tela da publicagcdo na rede social

Facebook.
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Figura 9 - Articulacéo e estudo no ambito artistico e politico.

s Companhia Teatral ARTE VIVA
,&.'AA 4ddead SJ

ARTE VIVA 30 ANOS - Discutindo cultura e politica

Fonte: Captura de tela da rede social Facebook oficial da CTAV.

Os principios de atuacao do TO visam a utilizacdo e promocao teatral a partir
das a¢bes encabecgadas pelos oprimidos, a eliminagdo da parede que isola o publico
e os artistas e a conversdo no mundo real de modo a transcender a encenacao, se
apropriando das linguagens teatrais em busca das aplicacdes das possibilidades no
cotidiano. (BOAL, 2012).

De acordo com Marcos Silva (2017), a dinamica dos espetaculos da CTAV
detém insercdo nos modos de atuacédo do TO, a exemplo dessa afirmacao, pode ser
verificado na figura 14 (p. 68) o ato intitulado “manipulagdo midiatica”, parte
integrante do espetaculo “Gran Circo Teatro Arte Viva” na qual através de convite
dos membros da companhia ocorre a participacdo do publico e os fluxos séo
desenvolvidos a partir dessa interagdo, no improviso, ocasionando a adaptacdo da
dindmica pré-estabelecida visando fomentar didlogos de teor critico em relacdo as
formas de abordagem da midia e a recepcao dos espectadores, representados pelo
publico no momento em questao.

A participacdo efetiva do publico detém destaque nas mais diversas

apresentacdes dos espetaculos da companhia. A.B.A. (2017) ressalta: “ja participei
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de algumas apresentagcfes da Arte Viva. Eu gosto porque € divertido e sempre tem
agui em Santa Cruz.”.

Os dialogos propostos geralmente buscam essa interacao entre a companhia
e seu publico, diante das questdes levantadas, de modo a despertar para além do
entretenimento, a construcdo de um pensamento critico em busca da emancipagéo

social.

O trabalho do grupo vem de muitos anos [...] E muito interessante também
porgue trata de assuntos que séo importantes serem discutidos. Eu lembro
gue uma vez fizeram uma peca que falava sobre o periodo de vacinacéo e
foi bem importante para a populagéo. (M.P.S., 2018).

De forma a ilustrar a fala de M.P.S. (2018), a figura 10 (p. 54) retrata o
resgate da memoria da CTAV diante da longa trajetéria de atuacao. Utilizando-se da
rede social Facebook, a publicacao foi promovida pelos membros da companhia e
buscou dialogar com o publico acerca da longevidade das acfes. A proposta obteve

retorno satisfatério de comentarios, likes e compartilhamentos*®. (SILVA, A., 2018).
Figura 10 - Publicacé@o de fotografias de espetaculos passados na rede social Facebook.

= Companhia Teatral ARTE VIVA

— el - O

Recordar € viver Viva aos 30 anos do Arte

Fonte: Captura de tela da rede social Facebook oficial da CTAV.
Ainda de forma a interagir com o publico, a CTAV se mantém a disposicéo a
partir de agendamento prévio para receber os mais diversos grupos de pessoas
advindos ndo somente da comunidade, como também, de outras cidades, que

detenham interesse em conhecer o teatro de rua e a companhia. A figura 11 (p. 55)

8 Ferramentas de medicdo de interacéo utilizada nas redes sociais digitais.
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retrata uma captura de tela da exibicdo da reportagem sobre a Companhia teatral
Arte Viva exibida no quadro “Cena Potiguar Na Estrada” veiculado pelo programa
Olhar Independente — TVU RN*.

Figura 11 - Exibicdo da reportagem sobre a Companhia teatral Arte Viva exibida no programa Olhar
Independente - TVU.

# Companhia Teatral ARTE VIVA
- ho - QO

O CenaPotiguarNaEstrads desta semana é com a Companhia Teatral Arte

fva, da cidade de Santa Cruz! € depois do Olhar iIndependente, que
comeca as 15h
Este programa ird ao ar no dia 12 de julho de 2019, Assistam

3
- i
INDEPENDENT
% A

) Curtir () Comentar ¢ Compartilhar

-
% Companhia Teatral ARTE VIVA TVU HO

©

Fonte: Captura de tela da rede social Facebook oficial da CTAV

A figura 12 (p.56) ilustra o compartilhamento das fotografias que registraram a
visita de estudantes da Faculdade de Ciéncias da Saude (FACISA)/UFRN a sede da
CTAV. Na ocasiao, foram recebidos por Fabio de Souza num momento de partilha
sobre arte, cultura e a histéria da companhia teatral e seus integrantes. (SOUZA,
2019). De forma a divulgar fotografias atuais das apresentacfes e acdes artisticas

da companhia, pode-se visualizar a captura de tela na figura 13 (p.56).

“9 Disponivel no canal da TVU no Youtube em: < https://www.youtube.com/watch?v=_B1rOVhNV40 >
Acesso em: 17 jul. 2019.


https://www.youtube.com/results?search_query=%23CenaPotiguarNaEstrada
https://www.youtube.com/watch?v=_B1r0VhNV40
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Figura 12 - Partilha virtual sobre a visita de estudantes da Faculdade de Ciéncias da Saude
(FACISA)/UFRN a sede da CTAV.

;4’ Companhia Teatral ARTE VIVA
- 23demaio- @

Recebemos hoje pela manha a visita de uma turma da FACISA que
acompanhados da agente comunitaria de salde Mary Domingos (Maria
Baixinha), vieram conhecer o Arte Viva

#Arte\/iva3l

Fonte: Captura de tela da rede social Facebook oficial da CTAV.

Figura 13 - Divulgacgéo das fotografias registradas no espetaculo apresentado no Instituto Federal de
Santa Cruz/RN.

2. Companhia Teatral ARTE VIVA

-y 12deunho-Q
Na ultima segunda-feira dia 10/06/2019, teve muita paihagada no
IFRN/Santa Cruz com o espetaculo "Circo Teatro Arte \iva®, cbrigado a

todos
Fotos: Professora Anall

Fonte: Captura de tela da rede social Facebook oficial da CTAV.
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4 A COMPANHIA TEATRAL ARTE VIVA ENQUANTO MIDIA: A LUZ DA
FOLKCOMUNICACAO E EPISTEMOLOGIAS DO SUL

Este capitulo contextualiza o enquadramento da companhia teatral referencial
de estudo da pesquisa cientifica enquanto forma de comunicacdo popular a partir
dos seus processos comunicacionais midiaticos embasados nos aportes teoricos
propostos, tais como a midiatizacdo, mediacdo e os aspectos folkcomunicacionais
em associagdo ao Ativismo Midiatico contextualizados nas Epistemologias do Sul.

4.1 Conceituacao sobre a folkcomunicacado e o Ativismo Midiatico

A teoria da Folkcomunicacdo é uma disciplina® fundada por Luiz Beltrdo e
seu marco tedrico encontra-se na tese de doutorado do mesmo, a qual foi intitulada
de “Folkcomunicagcdo — um estudo dos Agentes e dos Meios Populares de
Informacao de Fatos e Expressao de Idéias” e defendida na Universidade de Brasilia
no ano de 1967.

Embora o surgimento da teoria seja apontado para a elaboracdo da tese
beltraniana (1967), o autor ja suscitava o olhar para pesquisas dessa linha ao
apontar a necessidade dessa abordagem em seu artigo sobre o0s processos
comunicacionais realizados a partir da oferta do “ex-voto”'. Esse estudo, na época,
realizado ainda de maneira incipiente, foi intitulado "O ex-voto como veiculo
jornalistico” e publicado no ano de 1965 na primeira edicdo da revista Comunicacao
& Problemas, “o periédico que inaugurou a disseminacdo das ciéncias da
comunicagao no Brasil” segundo Marques de Melo (2008, p. 19).

Das conversas de boca de noite, nas pequenas cidades interioranas, na
farméacia ou na barbearia; da troca de informacg@es trazidas pelo chofer de
caminh&o, pelo representante comercial ou pelo “bicheiro”, ou, ainda, pelos

versos do poeta distante, impressos no folheto que se compra na feira [...] -
€ que a semente da informacao germinou. (BELTRAO, 2013, p.43-44).

Considerando, dessa forma, a relevancia dos estudos voltados a

comunicacdo dos grupos marginalizados, como as pessoas que tém acesso limitado

0. Marques de Melo (2008).

*L Ex-voto. Do latim votum, coisa prometida. “O que se promete deve ser pago”, diz o ditado. Ex-voto
€ 0 que se promete ao santo de devocao para se receber a graca, ou 0 que se oferece por té-la
alcancado [...] Pode ser: vela, foto, flor, partes do corpo feitas em cera, barro ou madeira, e outros
objetos [...]. (CASCUDO, 2001, p. 220, grifos do autor).
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a informacgdo e educacdo. O entendimento sobre o conceito inovador de Beltrdo é
mencionado por diversos estudiosos, dentre eles, o professor Marques de Melo
(2008) e, através dos estudos desenvolvidos, este ressalta que a relevancia desse
tipo de representacdo abarca também a vasta area da cultura aplicada na
antropologia, sociologia, e por folcloristas. No entanto, o pioneirismo de Beltrdo deu-
se pela aplicacao dos estudos na &rea da comunicac¢do, como visualizado em:
Pois é tempo de ndo continuarmos a apreciar nestas manifestacdes apenas
0S seus aspectos artisticos, a sua finalidade diversionista, mas procuramos
entendé-las como a linguagem do povo, a expressdo do seu pensar e do
seu sentir tantas e tantas vezes discordante e mesmo oposta ao pensar e
ao sentir das classes oficiais e dirigentes. Esse sentido camuflado, que néao
€ raro escapa ao proprio estudioso dos fendmenos socioldgicos, é, contudo,
perfeitamente compreendido por quantos tenham com os comunicadores

aquela experiéncia sociocultural, condicao essencial a que se complete o
circuito de qualquer processo comunicativo. (BELTRAO, 2013, p. 43).

Em se tratando da tese de Beltrdo, defendida no ano de 1965, esta foi
dedicada a elucidar as estratégias e os mecanismos utilizados pelos agentes
folkcomunicacionais no intuito de tornar inteligiveis fatos (informacdes), ideias
(opinides) e diversdes (entretenimento).

De acordo com Marques de Melo (2008), o argumento implicito da
folkcomunicagéo retratava que as manifestacdes populares, acionadas por agentes,
portanto também detinham relevancia comunicacional para além das difundidas
pelos mass media®’. Esse estudo foi possivel através dos postulados de Lazarsfeld
e seus discipulos acerca do two-steps-flow-of-comunication, o qual, segundo
Corniani (2005, p. 01) “em todo grupo existem individuos que tem mais contato com
0S meios de comunicacao e, a0 mesmo tempo, direcionam a comunicacao interna
do grupo, segundo o paradigma de L. O autor destaca ainda que o paradigma em
guestdo segue caminho inverso acerca dos conceitos da teoria hipodérmica, a qual
existe os elementos pessoais do publico e este é diretamente ‘atingido’ pela
mensagem. Beltrdo identificou, para além de uma semelhancga, mas sim, um avancgo
sobre a teoria apontada.

Dessa forma, os postulados de Beltrdo (1980, 2001, 2013) compreendiam que
a Folkcomunicacdo se dava pelo processo de intermediacdo entre a cultura das

elites (erudita ou massiva) e a cultura das classes trabalhadoras (rurais ou urbanas),

°2 Os mass media sdo sistemas organizados de producao, difusdo e recepc¢do de informagao.
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bem como apresentado na obra do professor Marques de Melo (2007)°%. Portanto, a
énfase da folkcomunicacéo, de acordo com Marques de Melo (2008, p.17), é ser
considerada uma disciplina que se dedica ao “estudo dos agentes e dos meios
populares de informagéo de fatos e expressao de idéias”. Beltrao (1980) destaca o
direcionamento dos estudos da teoria e 0 ambiente que se enquadraram:
1. Os grupos rurais marginalizados: sobretudo devido ao seu
isolamento geogréfico, sua pendria econdémica e baixo nivel intelectual.
2. Os grupos urbanos marginalizados: compostos de individuos
situados nos escalBes inferiores da sociedade, constituindo as classes
subalternas, desassistidas, subinformadas e com minimas condi¢6es de
acesso. 3. Os grupos culturalmente marginalizados: urbanos ou

rurais, que representam contingentes de contestacdo aos principios, a
moral ou a estrutura social vigente. (p. 40, grifos do autor).

A ocorréncia do processo de insercdo da midiatizacdo na cultura e a
propagacdo desta atingiu niveis que foram além da aplicacdo local, fazendo-se
transmitir sua representacdo em uma escala alargada. Beltrédo (1980) pontua que 0s
grupos populares possuem sistemas proprios de comunicacdo, que operam de
maneira diferenciada, contudo interligados aos meios consagrados de comunicacao.
Reconhece-se, através do exposto, que essas associacdes refletem nos processos
comunicacionais e de interagcdo, como define Sgorla (2009):

Os multiplos entrecruzamentos entre midia e sociedade tém produzido,
hoje, transformacfes importantes no modo de presenca dos atores sociais

individuais e coletivos na contemporaneidade, nas préaticas diarias, nas
relagBes, na cultura e na identidade deles. (SGORLA, 2009, p. 61).

As representacfes artistico-culturais estdo presentes no cotidiano da
sociedade e, com o decorrer dos séculos, tradicdes foram inseridas e disseminadas
no contexto da mesma.

Trigueiro (2008) ressalta a democratizagcdo do acesso da populagcdo aos
dispositivos comunicacionais e suscita o olhar para o questionamento acerca de
“‘como a sociedade contemporanea faz uso das multiplas formas de comunicacéao e
das culturas ofertadas pelas redes midiaticas e 0s seus cruzamentos com as redes
de comunicacao interpessoais que operam nas praticas da vida cotidiana.” (p. 30).

Diante dos novos formatos da sociedade contemporanea, as redes cotidianas

propiciam que a audiéncia detenha uma ruptura em relacdo a condicdo de

>3 Didlogos iniciais acerca da tematica apresentados no XVIII Conferéncia Brasileira de

Folkcomunicacéo/ Recife — Pernambuco.


http://folkcom2017.redefolkcom.org/
http://folkcom2017.redefolkcom.org/
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anonimato, assumindo um papel de visibilidade, de significagdo em seus grupos de
referéncias (TRIGUEIRO, 2006).

Ao identificar essas tematicas, pode-se reconhecer uma postura ativista
enquadrada diante dos sistemas folkcomunicacionais, a qual Trigueiro (2006)

nomeia como “ativista midiatico”.

Nesse novo espaco se reconhece a importancia dos ativistas midiaticos dos
sistemas folkcomunicacionais que atuam nos movimentos participativos da
cidadania, como agentes comunicadores vinculados aos movimentos
culturais que utilizam estratégias, que legitimam a sua participagdo como
cidaddos conscientes do seu papel na organizacdo da sociedade civil.
(TRIGUEIRO, 2006, p.08)

Dessa forma, de maneira a contextualizar a questdo midiatica e as mediacdes
provenientes do campo cultural, tem-se a conceituacao desses processos no item a

sequir.

4.2 Apontamentos sobre midiatizagcdo e mediacao

A reflexdo acerca da construcdo do pensamento da midiatizacdo, a comecar
por Hjavard (2012), infere que a midiatizacdo se tornou o conceito delimitante para
entender a influéncia da midia na cultura e no meio social. Segundo o autor, “a
sociedade contemporénea estd permeada pela midia de tal maneira que ela nédo
pode mais ser considerada como algo separado das instituigcdes culturais e sociais.”
(HJAVARD, 2012, p. 54).

Confirmando a teoria sobre o estudo da midiatizacdo, este: “esta relacionado
com o conceito de midia, que chegou até n6s mediado pelos Estados Unidos. E um
neologismo, pois, na sua origem, € apenas o plural de “medium”, termo latino que
significa meio. Nesse caso, o plural é “media”.”. (GOMES, 2016, p. 03). Segundo o
autor, a midiatizagdo e sua conceituacao na atualidade funcionam e como forma de
descrever os fendbmenos voltados ao campo comunicacional no passado e em
vigéncia.

De tal maneira, os dispositivos tecnoldgicos aliados ao acesso a Internet e as
dindmicas cotidianas se entrelacam de forma significativa visando o ambito da
partilha das ideias. (WOITOWICZ, 2014)

Necessidades determinadas pelas sociedades capitalistas, surgidas a partir

da globalizacdo e simultdneas a ela, alavancaram os processos de
maturacdo e convergéncia de tecnologias de informacdo e comunicacéo.
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Como consequiéncia disso, observamos a ampliagdo das possibilidades
(SGORLA, 2009, p. 62).

A autora ressalta ainda que a “midiatizacao” pode ser compreendida por
“‘multiplos entrecruzamentos entre tecnologias midiaticas, campos e atores sociais,
meios de comunicac&o sociais tradicionais e sociedade.“. (SGORLA, 2009, p. 62)

O processo comunicacional detém vinculo com a “articulagdo, imbricacéo e
hibridizacdo das tecnologias midiaticas, campos e atores sociais, meios de
comunicacdo sociais tradicionais e sociedades” (SGORLA, 2009, p. 67). A autora
ressalta que o fendmeno demarca a fase tecnolégica e cultural da sociedade
moderna, a “sociedade midiatizada”.

Aqui, midiatizacdo € utilizada como conceito central em uma teoria sobre a
importancia intensificada e mutante da midia dentro da cultura e da
sociedade. Por midiatizacdo da sociedade, entendemos o processo pelo
gual a sociedade, em um grau cada vez maior, esta submetida a ou torna-se

dependente da midia e de sua légica. (HJAVARD, 2012, p. 64, grifos do
autor)

Hjavard (2012, p. 65) retrata que a mediacao ’refere-se a comunicacgao
através de um meio do qual a intervencao pode afetar tanto a mensagem quanto a

relagao entre emissor e receptor”. O autor conceitua:

A mediacdo descreve o ato concreto da comunicagdo através de um meio
em um contexto social especifico. Por outro lado, a midiatizacéo se refere a
um processo mais a longo prazo, segundo o qual as instituicBes sociais e
culturais e os modos de interacdo sdo alterados como consequéncia do
crescimento da influéncia dos meios de comunicacdo. (HJAVARD, 2012p.
65)

Diante da necessidade de compreender 0s processos comunicacionais entre
meios e mediacbes das mensagens, Martin-Barbero (1997) desenvolve estudos
referentes a essa tematica, 0os quais centram a América Latina através da analise do
discurso dos meios para a investigacdo cientifica das culturas, os modos de
comunicacdo popular desses setores e a relagdo entre 0 que se passa nos meios
com 0 que se passa nos bairros, nas ruas. O autor retrata que: “a comunicagéo se
tornou para nés questdo de mediacdes mais que de meios, questdo de cultura e,
portanto, ndo s6 de conhecimentos, mas de re-conhecimento.”. (p.16).

A investigacao oportunizou levantar o questionamento sobre como ocorre a

interferéncia - de maneira direta - nesses povos, e a relacdo dos meios massivos na
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formacdo das culturas nacionais a partir da compreensao de que os povos das
Ameéricas foram suprimidos por seus colonizadores. (MARTIN-BARBERO, 1997).

Datada nos anos 30 ao final dos anos 50 a eficacia dos meios e o seu sentido
social, ao buscar o reconhecimento do massivo, justamente pelo periodo em
questao ter forte confrontamento entre as massas e o Estado. A partir do inicio da
década de 60, quando ha um modelo de substituicio de importacbes e
alumbramento ao consumo, 0s meios sdo desviados de sua funcdo politica para
atender as transformacdes econdémicas do periodo em vigéncia. O estimulo ao gasto
gera na camada popular o sonho de que pode alcancar uma ascenséao financeira tal
qual vivenciado pela classe mais favorecida. (MARTIN-BARBERO, 1997).

A partir das inferéncias do autor, torna-se possivel compreender a
conceituacdo desse estudo e reconhecer que as media¢des sdo espacos que estao
entre a producdo e a recepcao da mensagem, lugares nos quais a cultura se
concretiza.

No ambito hegemonico, ocorre dentro dos meios de comunicacdo, onde 0s
profissionais da midia (emissores) filtram o conteddo direcionado ao publico
(receptores). Martin-Barbero (1997) propde trés espacos de mediacdo que alteram a
forma como os receptores absorvem o conteldo midiatico: a) a cotidianidade
familiar, lugar em que tensdes e conflitos acontecem, onde as relacdes de poder da
sociedade sdo reproduzidas e também o local no qual se manifestam as
inquietacbes e anseios; b) temporalidade social, o qual se contrapbe ao item
anterior, diante da possibilidade de ser delimitado, € o tempo produtivo para o
capital, objetivo e vital; c) a competéncia cultural, que trata de toda a vivéncia das
pessoas, abrange tanto acontecimentos passados quanto presentes do cotidiano,
nas descobertas culturais e, até mesmo, na educacdo formal que as pessoas
recebem. (MARTiN-BARBERO, 1997).

A partir da associagcdo dos conceitos teorizados até esta altura, se
apresentam de forma analitica, nos itens que se seguem, a leitura do referencial

estudado na pesquisa em questao.

4.3As caracteristicas midiaticas da Companhia Teatral Arte Viva: dinamicas e
fluxos

Apresenta-se, neste subtdpico, um recorte das atividades da CTAV acerca de

Seus processos comunicacionais e midiaticos. Portanto, o item a seguir aponta 0s
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aspectos que caracterizam a Companhia Teatral Arte Viva enquanto midia e forma
de comunicacdo popular - no contexto folkcomunicacional e sua atuagdo no ambito
das redes sociais digitais.

Durante toda a sua trajetdria, a CTAV se manteve em exercicio e envolvida
nas representagcdes que visam dialogar acerca das questdes sociais. A participacao
no projeto “(Folk)cdlera”, ja mencionado, n&do se limitou apenas a formac&o enquanto
teatristas de rua. O conhecimento adquirido pela CTAV e a sua popularizacéo
ocasionaram acdes vinculadas aos processos comunicacionais e midiaticos que
datam desde 1990.

Posterior a implementacéo satisfatoria do projeto idealizado pelo Governo do
Estado do RN, ocorreu a procura da Prefeitura de Santa Cruz/RN em vigéncia para o
apoio da companhia na divulgacdo das acbes desta voltadas a necessidade de
participacédo da populacdo. (SOUZA, 2018)

Para tal, os mecanismos comunicacionais adotados pela companhia visaram
a producdo da arte na busca pela cidadania e educacdo, promovendo encenacdes
gue repassavam a informacgfes direcionadas as campanhas de vacinacdo, das
prevencdes as drogas, educacao sexual e o convite a populacdo para realizar a
matricula escolar das criancas e jovens. Os espetaculos de cunho ludico pontuavam
questdes de interesse comum, a relacdo da atuacao para com o seu publico-alvo
detinha eficacia e os indices de adesdo as campanhas foram alavancados a partir
da atuacdo da companhia. (SOUZA, 2018).

Dessa maneira, objetivando compreender o processo comunicacional e
midiatico vivenciado pela CTAV, tem-se ainda as questdes relacionadas ao feedback
no momento anterior, presente e posterior a representacdo, diante de sua relacdo
com o publico, o espacgo e as interacdes geradas a partir das vivéncias adquiridas.

Os estudos de Fonseca (2016) abordam 0s processos comunicacionais que
ocorrem no teatro de rua de seu referencial de pesquisa. A autora relata que estes
detém dois ciclos que se conectam as questfes relacionadas ao processo de
encenagdo ancorado na estética da representacdo, sua apropriagdo espacial, a

interferéncia e a interacdo dessa ambientacdo entre os atores sociais.

Por seu carater social e relacional, a comunicacdo é parte intrinseca
do fenbmeno teatral, e € por meio destes processos comunicacionais
que os sujeitos/artistas estabelecem vinculos entre si e com o meio,
criando formas de comunicabilidade que se relacionam com aqueles
gue entram em contato com a arte produzida em determinado tempo
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e espaco. Nessa conjugacdo de fatores, da-se o processo de
apropriacdo e ressignificacdo pelo publico (sujeito/espectador) que
também permite um processo individual de leitura e interpretacéo.
(FONSECA, 2016, p. 17)

Em se tratando das caracteristicas da companhia como pratica do processo
comunicacional, Downing (2002, p. 183) ressalta em sua obra “Midia Radical:
rebeldia nas comunicagcdes e movimentos sociais” que tanto o teatro de rua quanto o
teatro popular seus veiculos sdo “o discurso publico e o corpo, como na danca, mas
as vezes com o acréscimo de efeitos cénicos”. Portanto, o teatro de rua € midia.
Essa inferéncia é possivel através das contribuicbes do autor sobre a necessidade
de se compreender o impacto latente das performances que este causa através dos
corpos de seus atores, da mensagem, dos elementos 0s quais constituem as cenas
propostas e da recepc¢ao do publico que prestigia as encenacdes.

De tal forma, o exemplo do teatro enquanto processo comunicacional se d4,
neste item, a partir da contextualizagdo proposta acerca da encenagéo do “Gran
Circo Teatro Arte Viva”. Esta detém enfoque no reconhecimento do mesmo ainda
enquanto instrumento folkcomunicacional. De tal maneira, explana-se o teor das
mensagens que sao transmitidas ao publico pela companhia como forma de
informag¢do. Como o teatro, dentro do conceito convencional, pode ser visto como
midia e como ele pode ser um mecanismo de mediacéao.

A dinamica do espetaculo se da ao inserir intencdes simbdlicas figuradas por
criticas sociais pertinentes entre os atos e momentos comicas improvisados.

A chamada de inicio da apresentacdo infere acerca da questdo da arte
produzida no espaco publico e a diversidade de elementos artistico-culturais
presentes no espetaculo: “sob a grande lona do céu, chega a sua rua, o Circo-teatro
Arte Viva, trazendo em sua bagagem, musica, malabares, poesia, teatro de rua e
muita palhagada.” (SOUZA, 2018).

O sentido dos textos interpretados pela CTAV é construido a partir das
reunides, estudos, ensaios e circunstancias diante da plateia. A tematica a ser
desenvolvida detém estruturagcdo prévia e € acordada atraves dos proprios
integrantes da companhia, 0s quais buscam propor textos e adaptacoes.

Todo o desenrolar dos atos contam com sonoplastia realizada
simultaneamente a apresentacdo, sem conter musicas ou efeitos sonoros prévios,

funcionalidades desenvolvidas através dos préprios integrantes. De forma a ilustrar



65

esse processo, tem-se a cantoria parte constituinte da encenacgédo do “Gran Circo
Teatro Arte Viva™:

Eu sou o circo, sou o palhaco, eu sou da rua, sou o teatro. Gato corre
atras do rato. O gato bebe leite. Eu vou atras do circo pois eu sou 0
palhago. O rato foge do gato. O rato come queijo. Eu vou atras do
circo porque eu sou o teatro. Eu sou do povo. Na rua eu vou, pro
circo também, é muita alegria, pra gente faz bem. (DOMINGOS, 2018).

As musicas de carater cOmico visam instigar uma quebra na dramaticidade
gue, ao adentrar os conteudos de cunho critico, tornam o momento mais favoravel a
concentracdo e observacao.

Os teatristas se propdem a vivenciar os fluxos de troca entre estes e a plateia
que os circundam. De tal forma, os conteddos explanados a partir da andlise
realizada através dos dados coletados e apresentados no estudo em questao
objetivam os processos comunicacionais e midiaticos da companhia no campo da
folkcomunicagao e ativismo midiatico.

O desenrolar das etapas do “Gran Circo Teatro Arte Viva” retrata inicialmente
a tematica voltada a saude, onde os personagens “Chambinho”, “Barruada” e
“Lorota” encenam de maneira comica, explorando os trejeitos caracteristicos dos
palhacos, a necessidade da escovacgdo para a saude bucal.

Por diante, os momentos voltados ao entretenimento contam com o ato “luta
encenada”, apenas apara fins de despertar o ludico do publico. Ja os atos “atuacao
de cinema”, “corrupg¢ao” e “manipulagdo midiatica” — este ultimo, elencado para se
discorrer e ilustrar o processo mais a frente no texto - visam despertar o olhar para a
critica politico-social.

Buscando representar o processo comunicacional midiatico intrinseco da
Companhia Teatral Arte Viva, encontra-se a representacdo da CTAV enquanto
midia. Para tal, buscou-se caracterizar seus elementos simbdlicos dispostos no
quadro 7 (p 66).
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Quadro 7 — Processo de reconhecimento da CTAV enquanto midia.

RECEPTOR

CORPOS,
NARRATIVAS
FIGURINOS, PUBLICO
MAQUIAGENS,
i CENARIOS,
CRITICA/BUSCA OBJETOS CENICOS
PELA EMANCIPACAO -
SOCIAL ATUACAO NAS
REDES SOCIAIS
DIGITAIS

COMPANHIA
TEATRAL ARTE
VIVA (FONTE)

FEEDBACK/RETROALIMENTAGCAO

Fonte: elaboracéo prépria.

Diante do exposto, visualiza-se o aspecto mediador da companhia enquanto
elaboradora do processo comunicacional midiatico a partir do esquema simplificado
do quadro 7 (p. 66). Este exprime a intencdo levada ao publico através da emissao
proporcionada pela CTAV da mensagem de carater social por meio do canal
simbolizado pelos corpos, narrativas, figurinos, maquiagens, cenarios e objetos
cénicos no qual se constitui a companhia visando o publico como alvo do processo,
possibilitando ainda a retroalimentacéo, a partir do fluxo de informac¢des mutuos.

Visualiza-se que a media¢do ocorre sem interferéncia, nos moldes de midia
direta, onde a propria midia é a mediagdo. Acerca das questbes relacionadas a
mediacdo, o autor espanhol Jesus Martin-Barbero (1997) indica a relacdo que as
producdes culturais objetivam, para o entendimento dos processos comunicacionais
elou cultural. Fonseca (2016) aponta que ndo pode haver unilateralidade, mas sim,
através da “producao” ou “forma”, ja que a partir das praticas cotidianas, a “relagao”
é estabelecida e possibilita a mediagéo.

Partimos do pressuposto de que o espetaculo teatral contém, em sua
estrutura, todas as potencialidades para ser analisado como objeto
de pesquisa na comunicacdo. Porque, a nosso ver, teatro e
comunicagao estao conectados pela propria natureza da arte teatral,
posto que todos os processos envolvidos na elaboracao, producéo,
fruicdo e recepcdo se dédo por meio de acBes comunicacionais. Por
seu carater social e relacional, a comunicacado é parte intrinseca do
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fendbmeno teatral, e é por meio destes processos comunicacionais
gue os sujeitos/artistas estabelecem vinculos entre si e com 0 meio,
criando formas de comunicabilidade que se relacionam com aqueles
gque entram em contato com a arte produzida num determinado
tempo e espaco. Nessa conjugacao de fatores, da-se o processo de
apropriacdo e ressignificacdo pelo publico (sujeito/espectador) que
também permite um processo individual de leitura e interpretacéo.
(FONSECA, 2016, p.17)

Para a compreensao desses aspectos midiaticos, discorre-se a exemplo das
vivéncias da companhia na figura 14 (p. 67) e figura 15 (p. 69) a encenagéao do

“Gran Circo Teatro Arte Viva™*

espetaculo atual no qual, de maneira itinerante,
contando primordialmente com financiamento proprio e o incentivo de algumas
parcerias, busca levar através de sua narrativa a utilizacdo do humor para a
conscientizacdo da populacdo acerca de diversas tematicas, dentre elas a saude,

cidadania, politica, relagdes humanas e a manipulagdo midiatica.

Figura 14 - Apresentacao do ato “manipulagéo midiatica” presente no espetaculo “Gran Circo Teatro
Arte Viva”. Santa Cruz/RN, 22 de dezembro de 2017.

Fonte: Fotografia de Beatriz Lima

A figura 14 (p.67) retrata um fragmento da apresentacdo na qual pretende
ludicamente abordar os pontos de interesse publico ja mencionados. Dentre diversas

insercdes no tocante as criticas realizadas pela CTAV, verifica-se, na imagem, a

> Repaginacdo do espetaculo “Gran Circo e Outras Historias” encenado pela CTAV.



68

questdo da manipulacdo midiatica e o alerta direcionado para que populacdo atente
a reflexado acerca da recepcédo do conteudo veiculado pela grande midia. Na figura, a
espectadora da apresentacdo se voluntariou a participar da encenacdo e
representou® simbolicamente uma antena digital que sintoniza nos canais de
transmisséo aberta da televiséo brasileira, enquanto isso, 0 personagem se mantém
“hipnotizado” diante do conteudo repassado, ignorando o local, o real e as
abordagens a sua volta.

O entendimento que pode ser realizado a partir da visualizacdo dessa cena,
como em tantas outras que constituem o referido espetaculo, retrata 0 compromisso
da Companhia Teatral Arte Viva em levar ao publico questdes voltadas a busca pela
conscientizacao politica e critica social.

A teoria da folkcomunicacdo nao ficou estatica nos postulados de Beltrdo
(1965, 1980, 2001), permanece se desdobrando em novas vertentes e hoje se
discute sobre sua inser¢cdo no contexto da globalizacdo e cibercultura. Visando
estabelecer um dialogo acerca do uso das redes sociais digitais e sua contribuicdo
para a atuacao ativista folkcomunicacional - a leitura acerca do ativismo midiatico —
propiciou a utilizacao do ciberespaco pela Companhia, como visualizado no decorrer
do texto através das capturas de tela das publicacfes expostas na pagina oficial da

56 «#foratemer” ilustra a sua

CTAV e, ainda, pela figura 15 (p.69) a partir da hashtag
apropriacdo dos discursos politicos contextualizados na ambiéncia digital de forma a
encarar um posicionamento critico. Através da utilizacdo das midias sociais da

companhia as mensagens sao veiculadas no formato de videos, fotografias e textos.

*° De acordo com as orientacdes prévias repassadas pelos membros da CTAV durante o espetaculo
“Gran Circo Teatro Arte Viva”

% A Hashtag é uma palavra-chave antecedida pela cerquilha (#) que geralmente é utilizada para
identificar o tema do conteddo que estdo compartilhando nas Redes Sociais. A adeséo delas se
tornou popular no Twitter e se disseminou para as maiores midias sociais da atualidade. Disponivel
em: < https://marketingdeconteudo.com/o-que-e-hashtag/ > Acesso em: 10 ago. 2018.
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Figura 15 - Apresentacdo da Companhia Teatral Arte Viva. Santa Cruz/RN, 22 de dezembro de 2017.

Fonte: Fotografia de Beatriz Lima

Os discursos utilizados nas apresentacbes fortalecem a busca pela
transformacao social através da coletividade, e estes detém direcionamento amplo,

englobam todas as idades, desde os mais jovens aos mais idosos.

Hoje, portanto, percebe-se que o valor e o significado dos espetaculos
cénicos para a sociedade, como um todo, ndo se limitam apenas como
atividades de lazer e entretenimento, mas também como manifestacdes que
ampliam os intercambios sociais, artisticos e culturais do homem urbano. Ha
razOes concretas para se acreditar que essas atividades artisticas podem de
certa forma contribuir para a prépria melhoria da qualidade de vida nos
centros urbanos, ao preenché-los com vida e animacdo, no sentido de se
estimular o uso apropriado e ordenado de alguns espacos publicos pela
sociedade. Sob este ponto de vista, as manifestacbes artisticas e os
espetéaculos cénicos ao ar livre vém adquirindo um papel importante para a
comunicacao e interacao entre os diversos segmentos sociais, assim como
para o fortalecimento da imagem e da identidade dos espagos livres
publicos que, durante tais eventos, imprimem na paisagem urbana outras
dimensbes e significados. (CARDOSO, 2005, p. 54).

Para a conceituagdo dos aspectos da mediagao realizada pela CTAV em
busca da interacdo social, apresenta-se a criagdo artistica da mesma. De acordo
com Hjavard (2012, p. 75):

A interacdo social consiste em comunicacdo e acdo. A midia,
evidentemente, sdo meios para a comunicacao, ou seja, um intercambio de
significado entre duas ou mais partes [...] Os modos nos quais 0s meios de
comunicacdo intervém na interacdo social dependem das caracteristicas
concretas do meio em questao.



70

O autor retrata que essa interacao diante das instituicbes — sejam elas sociais
ou em ambito geral — acontece através dos meios de comunicacdo. De modo a
compreender esse processo,

Segundo infere Martin-Barbero (1997, p. 15), “a comunicagao se tornou para
nos questdo de mediacdes mais que de meios, questao de cultura.”. Por se tratar de
uma mediacdo representada pelos corpos, narrativas e elementos cénicos, busca-se
destacar os aparatos artisticos da CTAV.

Visando a continuagdo do projeto “Arte Viva no meio da rua no meio do
mundo - Rumo aos 30 anos” foi realizada a aquisi¢cdo de novos figurinos artisticos e
acessorios. A representacao dos atores através do conjunto de itens tais, como as
vestimentas, remonta a questdo dos sentidos e significados transmitidos pelos
mesmos, e pode ser visualizado nas figuras 16 (p. 71), figura 17 (p.71), figura 18 (p.
71), figura 19 (p. 71), figura 20 (p. 72), figura 21 (p. 72), figura 22 (p. 72) e figura 23
(p. 72).

A comecar de seus elementos, caracteristica representativa das intencdes da
companhia, no espetaculo intitulado “Gran Circo Teatro Arte Viva’, parte da
composicdo dos integrantes se caracterizam de palhacos: pecas de vestuério
coloridas, na maioria das vezes que destoam entre si, juntamente as meias
coloridas, sapatos, ténis ou botas com numeracdo acima da média para causar
comicidade, utilizando-se, ainda, do nariz vermelho (figura 16, p. 71) que leva,
através da ludicidade, informacbes de interesse comum. Os objetos cénicos
utilizados no espetaculo “Gran Circo Teatro Arte Viva” sdo utilizados também para
encenacdo e interagcdo com o publico. Como exemplo, visualiza-se na figura 17

(p.71), bolas de ténis, megafone, luvas de boxe, seringa cenogréfica, dentre outros.
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Figura 16 - Narizes de palhagos adquiridos Figura 18 - Calcados que compdem parte do
através das doacbes e arrecadacdes dos figurino adquirido através de colaboracdes,
espetaculos. Santa Cruz/RN, 09 de agosto de apresentacfes e espetaculos. Santa Cruz/RN,
2018. 09 de agosto de 2018.

Fotografia: Marcos Silva.
Fotografia: Marcos Silva.

Figura 19 - Produtos de maquiagem para

Figura 17 - Parte da nova aquisicdo dos
caracterizacdo dos personagens da CTAV.

objetos cénicos da Companhia Teatral Arte
Viva. Santa Cruz/RN, 09 de agosto de 2018.

Fotografia: Marcos Silva.

Fotografia: Marcos Silva.
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Figura 20 - Figurino do personagem “Lorota” Figura 22 - Figurino do personagem “Ting
encenado por André Ipoema. Santa Cruz/RN, Tong” encenado por Marcos Silva. Santa
09 de agosto de 2018. Cruz/RN, 09 de agosto de 2018.

Fotografia: Marcos Silva Fotografia: Marcos Silva
Figura 21 - Figurino do personagem Figura 23 - Figurino do personagem
“Chambinho”, encenado por Fabio Souza. “Barruada” encenado por Messias Domingos.
Santa Cruz/RN, 09 de agosto de 2018. Santa Cruz/RN, 09 de agosto de 2018.

Fotografia: Marcos Silva Fotografia: Marcos Silva
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Caracterizar a natureza comunicacional da teatralizacdo e a interpretacao
cénica através da dindmica das acles realizadas e da leitura acerca dos seus
elementos constituintes possibilita visualizar 0s processos comunicacionais e
midiaticos veiculados pela CTAV.

Diante das diversas frentes de atuacdo da Companhia Teatral Arte Viva
salienta-se, ainda, o Cine Rural, iniciativa na qual, a partir da instalagdo de uma tela
no suporte acima do veiculo préprio®’ (figura 24, p. 73), os integrantes visam levar a
exibicdo de producdes audiovisuais as comunidades de Santa Cruz/RN e cidades
com menor acesso a esse conteudo, destacando, principalmente, filmes de origem
brasileira. (SILVA, M., 2019).

Figura 24 - Veiculo proprio da CTAV. Santa Cruz/RN, abril de 2019.

Fonte: Fotografia de Beatriz Lima.

Em comemoracdo aos 30 anos dessa instituicdo que promove a cultura e
cidadania pelos mais diversos municipios do RN, ocorreu, na primeira semana de
maio de 2019, através de uma acao coletiva entre o artista Carcara e grupo cultural
Coletivo 08 planejou-se a realizacdo da atividade intitulada “Grafitando nossa sede”

na qual os artistas grafitaram toda a parte externa sede. As figuras 25 e 26 (p. 74)

*" Aquisicdo prépria do veiculo proveniente do investimento recebido através do edital 04/2005 —
Pontos de Cultura — Governos. (SILVA, M., 2019).
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retratam a atuacdo da CTAV na criacdo do cartaz informativo e a divulgacdo do

resultado da ac&o no espaco cultural da companhia.

Figura 25 — Cartaz de divulgagcado da agao coletiva “Grafitando a sede da Companhia Teatral Arte

Viva”. Santa Cruz/RN, maio de 2019.

Programacao:
Sabado, 04/05

8h, inicio da grafitagem.
4h, da tarde, ENSAIO ABERTO:

BANDA SEv Jodo
FILOMENO

MoToR DE OPALA 8h, finalizacao da
DON ITANILDO grafitagem.

PARTICIPE! Evento aberto
ao publico.

s L=

S 7* DIREC /RAMON LUDUVICO / DIMITRI TAURINO / IESC
CASSIA MEDEIROS / MAURA ROBERTA / ALANE COSTA

Domingo, dia 05

Fonte: acervo da Companhia Teatral Arte Viva.

maio de 2019.

;&. Companhia Teatral ARTE VIVA
AL

UL 8demaio- @

#Arte_\iva_30Anos. Maior respeito por essa galeral Se liga no primeiro
video da grafitagem do Arte \iva. Compartilha

Sy Y

v ~ ‘, 5
Producao; #col'e;:;uvg 08"

7~ Pa%ipaééo:

Jeférson‘Fernandeste Suender

Santa CrLz/éN AL W0
oo 7 1 comentano

Fonte: Captura de tela da rede social Facebook oficial da CTAV.

Figura 26 - Divulgacéo do resultado da agéo de grafitagem na sede da companhia. Santa Cruz/RN,



75

4.4Arte Viva como pratica do processo folkcomunicacional contextualizada
nas Epistemologias do Sul

O reconhecimento das diversas nuances do conhecimento, desde o saber
tradicional popular ao cientifico, imprime a valorizacdo e enfrentamento da
sobreposicado de saberes. Tem-se, a partir das contribuicdes de Santos (2007, p.
29), que: “ha praticas sociais que estdo baseadas em conhecimentos populares [...]
mas que nao sao avaliados como importantes ou rigorosos.” Diante dessa questao e
contrariando a monocultura do saber e do rigor (SANTOS, 2007) que restringe a
ciencia a validade de conhecimento, apresenta-se a reflexdo acerca das
Epistemologias do Sul:

(...) do conjunto de intervencbes epistemoldgicas que denunciam a
supressédo dos saberes levada a cabo, ao longo dos ultimos séculos, pela
norma epistemoldgica dominante, valorizam os saberes que resistiram com
éxito e as reflexdes que estes tém produzido e investigam as condi¢des de

um diadlogo horizontal entre conhecimentos (SANTOS e MENESES, 2010,
p.12).

Tendo em vista as contribuicbes dos autores ao inferir sobre a necessidade
do novo modo de producdo do conhecimento, estes inferem que as Epistemologias
do Sul sdo a “diversificagao das epistemologias do mundo”, e destacam ainda a
questdo de que estas se baseiam na ideia central de que “ndo ha justica social
global sem justica cognitiva global, ou seja, sem justica entre os conhecimentos.”
(SANTOS, 2007, p.40).

O estudo desenvolvido € parte da busca pela compreensao do aprendizado
com o Sul, direcionado por Santos (2006). O entendimento voltado ao Sul ndo se
limita a oposicdo ao hemisfério Norte, mas como “uma metafora do sofrimento
humano causado pelo capitalismo” (SANTOS, 2006, p. 27), e da colaboragado com as
pesquisas voltadas a Folkcomunicacao e Epistemologias do Sul.

O estudo de Santos e Meneses (2010) aponta para a inexisténcia de uma
epistemologia neutra. Dessa forma, a reflexdo deve incidir nos fendmenos das
praticas de conhecimento.

De tal forma, entende-se ainda a associagdo com outro procedimento
sugerido pelo mesmo autor - a traducgdo: “processo intercultural, intersocial [...]

traduzir saberes em outros saberes, traduzir praticas e sujeitos de uns aos outros, é
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buscar inteligibilidade sem ‘canibalizacdo’, sem homogeneizagao™. (SANTOS, 2007,
p. 39).

Dessa maneira, compreende-se a transmissao das mensagens e atuacao da
CTAV e sua contribuicdo para uma ecologia dos saberes “porque se assenta no
reconhecimento da pluralidade de saberes heterogéneos, da autonomia de cada um
deles e da articulagéo sistémica, dinamica e horizontal entre eles” (CHAUI, 2013, p.
33).

A funcdo da Epistemologia do Sul é a ideia de visibilidade n&o classica, e
estudar a folkcomunicagdo com foco na midiatizagdo — compreender como 0
processo se da, a analise como a companhia € vista como midia, suas praticas, 0s
meios de comunicacéao.

A propria CTAV pode ser fisicamente, intelectualmente uma epistemologia do
sul, ndo pela sua pratica, mas pela consisténcia fisica, proposta politica. De tal
forma, objetiva-se identificar o processo de interacdo da companhia, na companhia,
pela companhia. as epistemologias ndo compreendem somente o campo da teoria,
mas o da politica, da pratica, campo dos movimentos “marginalizados” e sua leitura
de mundo.

A fim de esclarecer quais sdo os sujeitos marginalizados os quais integram a
CTAV a autonomia desses sujeitos tém na producdo simbdlica através da liberdade
artistica e das obras cénica e suas estruturacoes, a partir da leitura da CTAV através
da otica das teorias, discorre-se acerca da forma de ativismo midiatico realizado ndo
somente em relacdo as apresentacdes mediadas através dos corpos, mas a sua
atuacdo no contexto digital diante da propagacdo de conteudos nas midias sociais
préprias.

Os sujeitos estudados e a fonte de recepgdo sao 0s grupos urbanos
marginalizados, localizados em comunidade periférica de um interior do estado
localizado na regido Nordeste e que constituem a CTAV. A autonomia que estes
sujeitos detém na producado simbdlica caracterizam a busca pela emancipacao social
dos da sua comunidade, destacando a¢Bes que permitem visualizar o contetdo de
suas abordagens, verificando as caracteristicas de cultura popular,
folkcomunicacional e ativista/midiatica, colocar a sua arte, seu oficio, a servigco de
uma causa de forma a transpor a bolha a qual habita.

Para tal, pretende-se discorrer acerca da analise da observacdo do teatro

enquanto formacdo, os processos da companhia especifica e, a partir dessas
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producdes, perceber as interacdes entre o ativismo folkcomunicacional e a
contextualizagdo nas Epistemologias do Sul. Objetiva-se ainda a leitura através das
suas caracteristicas representativas provenientes da estética e narrativas, dos
discursos ao montar os espetaculos na construcdo simbdlica enquanto sujeitos e
sua visibilidade ao se utilizar da linguagem da cultura para alcancar o publico.

A comunicacdo e Epistemologias do Sul foge o contexto hegemonico de
pensar e praticar a comunicacdo. O contexto hegemoénico ndo compreende uma
comunicacao transcendental. Buscara, na analise que se segue, apresentar as trés
vertentes do pensamento hegemonico: o capitalismo, o colonialismo e o patriarcado.
(SANTOS e MENESES, 2010).

Diante dessa associacdo, a teoria da folkcomunicacdo é direcionada aos
processos comunicacionais das classes populares e detém visibilidade enquanto
teoria marginalizada. A comunicacdo ndo pode ser a Unica, ndo pode ser anuladora;
as Epistemologias do Sul vém tornar visivel a producdo da ciéncia e a justificativa
dos novos saberes como interpretacéo da realidade social:

Compreende-se que a tendéncia na qual esta inserida a Folkcomunicacéo,
seja a de que nela haja a marca de uma nova forma de produzir
conhecimento cientifico sobre o conhecimento social, popular e tradicional.
Além disso, vé-se a Folkcomunicagdo incluida em um pensamento
alternativo sobre o0s pensamentos alternativos, oriundos da classe
subalterna, atribuindo-lhe um carater de teoria emergente, pds-colonial,
tradutora, com caracteres de justica cognitiva entre os conhecimentos,

especificamente entre o conhecimento popular e o cientifico.” (NOBRE e
GICO, 2015, p.01).

Dentro das Epistemologias do Sul, a comunicacao precisa ser democratica,
descolonizadora (eurocentrismo) e desmercantilizadora (ndo tratar a comunicagao
apenas como produto, mas por ser intrinseco do ser humano).

Em virtude da reflexdo acerca das caracteristicas culturais e as praticas de
resisténcias adquiridas através do conceito dos processos comunicacionais
(WOITOWICZ, 2014), compreende-se diante da proposta da CTAV, a formagéo da
identidade e propagacao em seus espetaculos de mensagens detentoras de carater
social.

Portanto, devido ao fato de estar inserida na realidade de produtor cultural, a
companhia visibiliza a sua atuagéo e busca alcancar espacos que vao além do lugar

de representacao.
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A necessidade de se abordar os processos de comunicacdo de massa em
sua forma e esclarecer o movimento latino-americano e as media¢cées promovidas
por sua gente. (MARTIN-BARBERO, 1997)

Os espacos virtuais como meio de interacdo do papel social na divulgacao
das estratégias comunicacionais tendo em vista a questdo dialdégica visando a
horizontalidade da partilha de informacdes e conteudos.

O teatro de rua da Companhia Teatral Arte Viva detém sua matriz no popular,
portanto, enquadrado através da folkcomunicacdo como forma de valorizacdo dos
saberes tradicionais, cerne dos estudos voltados as Epistemologias do Sul.
Enquanto processo comunicativo, € o proprio instrumento de mediacdo das

mensagens, assim como midiatiza suas intencdes através das plataformas digitais.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A partir de toda a trajetéria da realizacdo da pesquisa exposta, compreende-
se a necessidade do reconhecimento da atuagdo da companhia popular
primordialmente em sua comunidade. Para além, a mesma desenvolve também
acOes em prol dela, ao repassar as tradi¢cdes locais hdo somente como forma de
entretenimento para a populacdo, mas ainda, ao oferecer que jovens possam
integrar a equipe e contribuir para o reforco da tradicdo cénica no municipio,
participando do processo de interacdo social através dos didlogos sobre a arte e
cultura, estas que vao desde a promocdo de oficinas, a apresentacdo de
espetaculos, homenagens a personalidades santa-cruzenses, ao oferecer palestras
tematicas, nas organizacdes de eventos culturais diversos que buscam a valorizacdo
dos grupos culturais do municipio - como debates acerca da implantacao de politicas
publicas que visam o desenvolvimento da cultura local — dentre outros.

Retratar o teatro de rua e a indissociavel utilizacdo do espaco publico
enquanto territério de ocupacao social da cultura popular remete aos estudos plurais
de suas caracteristicas e sentidos.

Cascudo (1967, p. 12) ressalta que a cultura do povo “é uma cultura viva, util,
diaria, natural” e, numa reflexdo acerca desse conceito, entende-se que a
transmissado e a defesa dos habitos se fazem necessarias para a propagacao dessas
tradicdes. Nesses termos, destaca-se que a realizacédo da valorizacao cultural para a
prevaléncia do patrimbénio do municipio € o aspecto que se compreende como
relevante a ser ressaltado, bem como a manutencdo e 0S processos
comunicacionais a ele inerentes.

Relacionado ao processo teorico abordado, identifica-se ainda a notéria
habilidade da CTAV em promover espetaculos cénicos a partir de uma
ressignificacdo simbolica e de maneira acessivel, ao repassar informacdes de
interesse comum no ambito das narrativas proprias reforcando, dessa forma, a
insercao da Companhia a luz das teorias dos estudos sociais em questao.

A disciplina da Folkcomunicacdo, como verificado em Marques de Melo
(2008), vem ganhando cada vez mais adeptos e transformando-se, agregando
conteudo e renovando os olhares sobre a mesma, tendo como base as contribuicdes

do seu precursor, Luiz Beltrdo. Dessa forma, compreendemos a relevancia dessa
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teoria para o campo da cultura e das ciéncias da Comunicagdo nao somente em
territério brasileiro, mas, nos mais diversos continentes.

Ao apresentar as dinamicas e fluxos acerca da Companhia Teatral Arte Viva,
propés-se a vivenciar uma forma de comunicacdo que expressa as caracteristicas
de um grupo marginalizado e, ainda, o canal préprio utilizado por esta, a qual de
maneira eficaz, apresenta um conjunto de expressdes a serem veiculadas ao seu
publico.

Nos registros pesquisados, Amphilo (2010, p. 607) aponta para a questao de
uma das vertentes do teatro enquanto midia ao destacar que “o teatro popular foi
abordado por Beltrdo em sua tese de doutorado, em que detectou o carater
comunicativo de critica popular, de contradiscurso hegemdnico nas manifestacdes
de praticas como o mamulengo.”.

Diante do aprofundamento tedrico acerca dessa teoria brasileira, Beltrdo
(1980) propGs a categorizagdo para a classificacdo dos fendémenos e leitura dos
referenciais. Sao estes 0s géneros, formatos e tipos.

Na gama de possibilidades, enquanto grandes guarda-chuvas foram
enquadrados os géneros, que sdo as formas de expressdo a partir dos canais
disseminando codigos, estes: Folkcomunicacédo oral, a qual utiliza o canal auditivo e
codigos verbais/musicais; Folkcomunicacdo visual através do canal Optico e de
codigos linguisticos e pictéricos; Folkcomunicacdo iconica por meio do canal
optico/tatil e cédigos estéticos e funcionais e a Folkcomunicagdo cinética com seus
multiplos canais e cddigos gestuais e plasticos. (MARQUES DE MELO, 2008).

Os formatos podem ser classificados enquanto subitens dos géneros, 0s
quais sdo compreendidos como estratégias de disseminagdo em paridade entre
emissor e receptor. A partir destes, tem-se os tipos, que sao as representacoes
simbdlicas culturais em esséncia. (MARQUES DE MELO, 2008).

A necessidade de categorizacdo do teatro de rua enquanto fenémeno
folkcomunicacional ocasionou um ruido e a impossibilidade de fazé-lo diante da
inexisténcia dessa tipologia especifica em toda a taxionomia proposta pelo teérico
Beltrdo (1980), pesquisa esta realizada ndo somente nas obras do autor, mas
também, através de referéncias das ciéncias da comunicagdo que propuseram a
atualizacao dessa categorizacdo como o professor Marques de Melo (2008).

Através das leituras acerca da teoria e o confrontamento dos dados

levantados bem como a pesquisa nas plataformas de busca por estudos que
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contemplassem essa insercao aqui interpretada de maneira inédita. Encarar o teatro
enquanto forma de comunicacdo popular enquadrada enquanto proposta de
insercdo na taxionomia do seu precursor requer a necessidade de debrugcamento
minucioso acerca de conceitos sobre géneros e formatos, no entanto, levanta-se a
inquietagdo para uma oportunidade a ser vivenciada em experiéncia académica
futura. De forma a sugerir possivel enquadramento da tipologia teatro de rua na
taxionomia beltraniana, compreende-se que suas caracteristicas simbdlicas
podem compor o género Folkcomunicagéo cinética, a partir dos seus multiplos
canais, diante do formato distracgao.

Portanto, o conjunto dos dados coletados e analisados objetivou dialogar de
maneira ndo convencional os aspectos de caréater artisticos e midiaticos, o que se
explana a partir das representacfes caracteristicas de suas dinamicas e a
categorizacdo enquanto midia, por conter seu processo de comunicacao proprio,
inerente aos seus corpos e aos elementos constituintes das apresentacgdes, tais
como o vestuario, cenario, gestual e, principalmente, o texto do grupo, utilizando a
teatralidade e visibilidade dos corpos em associacdo as suas harrativas, a questao
da mediacdo entre eles (atores e publico) e a atuacdo de resisténcia dos meios
horizontais a partir das midias sociais digitais para a disseminacao das informacdes
ao publico.
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APENDICES

APENDICE A - ROTEIRO DE ENTREVISTAS - MEMBROS DA CTAV

Pesquisadora: Beatriz Lima de Paiva (mestranda no Programa de Pds-graduacao
em Estudos da Midia da Universidade Federal do Rio Grande do Norte —
PPgEM/UFRN).

As respostas sao autorizadas pelos integrantes da Companhia Teatral Arte Viva e
sao utilizadas exclusivamente para fins académicos.

PARTE | —= PERFIL DO INTEGRANTE DA CTAV

NOME COMPLETO:
DATA DE NASCIMENTO:
NATURALIDADE:
GRAU DE INSTRUCAO:
PROFISSAO:

PARTE Il = VINCULO COM O TEATRO

COMO OCORREU O SEU CONTATO INICIAL COM O TEATRO?
POSSUI CURSO DE FORMACAO EM TEATRO?

JA ATUOU EM ALGUMA OUTRA COMPANHIA TEATRAL?
COMENTARIOS GERAIS:

0N P

PARTE IIl - A COMPANHIA TEATRAL ARTE VIVA

1. COMO SURGIU A COMPANHIA TEATRAL ARTE VIVA?

2. QUANTAS PESSOAS ATUARAM NA ARTE VIVA DURANTE TODO O PERIODO
DE EXISTENCIA?

3. COMO A COMPANHIA ARTE VIVA SE MANTEM?

4. QUAL O SEU PERIODO DE PARTICIPACAO NA COMPANHIA TEATRAL ARTE
VIVA?

5. QUAL A SUA ATUACAO NA COMPANHIA TEATRAL ARTE VIVA?

6. DEPOIMENTO SOBRE A VIVENCIA NA COMPANHIA TEATRAL ARTE VIVA:
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APENDICE B - ROTEIRO DE ENTREVISTAS - O PUBLICO DA CTAV

Pesquisadora: Beatriz Lima de Paiva (mestranda no Programa de Pés-graduacéo
em Estudos da Midia da Universidade Federal do Rio Grande do Norte —
PPgEM/UFRN).

As respostas séo autorizadas e séo utilizadas exclusivamente para fins académicos.

PARTE | — PERFIL DO PUBLICO

NOME:
IDADE:
NATURALIDADE:
GRAU DE INSTRUCAO:
PROFISSAO:

PARTE Il = CONTATO COM A COMPANHIA TEATRAL ARTE VIVA

1. COMO CONHECEU A COMPANHIA TEATRAL ARTE VIVA?

2. PODERIA ESTIMAR, EM NUMEROS, QUANTAS APRESENTACOES JA
PRESENCIOU?

3. JA PARTICIPOU DE ALGUM ESPETACULO OU EVENTO PROMOVIDO PELA
COMPANHIA TEATRAL ARTE VIVA?

4. JA ASSISTIU OUTRAS PECAS TEATRAIS DE OUTRAS COMPANHIAS? CASO
SIM, NA RUA OU NO PALCO?

5. A COMPANHIA TEATRAL ARTE VIVA CONTRIBUIU, DE ALGUMA FORMA,
PARA AQUISICAO DE APRENDIZADO?

6. PARA VOCE, A ARTE VIVA ATUA APENAS NO CONTEXTO ARTISTICO?

7. A COMPANHIA IMPACTA A SUA VIDA DE ALGUMA FORMA?

8. COMENTARIOS GERAIS:
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ANEXOS

ANEXO A - Mapa do Rio Grande do Norte com destaque para o municipio de Santa Cruz.

SANTA CRUZ

Fonte: Informacdes coletadas a partir de captura de tela do site do IBGE (Disponivel em: <
https://cidades.ibge.gov.br/brasil/rn/santa-cruz/panorama > acesso em: 17 mar 2019).

ANEXO B - Piramide Etéaria da populacao de Santa Cruz/RN.

Piramide Etaria - 2010
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Fonte: : Informacdes coletadas a partir de captura de tela do site do IBGE (Disponivel em: <
https://cidades.ibge.gov.br/brasil/rn/santa-cruz/panorama > acesso em: 17 mar 2019).


https://cidades.ibge.gov.br/brasil/rn/santa-cruz/panorama
https://cidades.ibge.gov.br/brasil/rn/santa-cruz/panorama
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ANEXO C - Salario médio mensal dos trabalhadores de Santa Cruz/RN e comparagdo com
a realidade de outros municipios do Estado e nagéo.

Salario médio mensal
dos trabalhadores

Salario médio mensal dos
trabalhadores formais

formais
1,7 salarios minimos

Comparando a
outros municipios

No pais
5570° : b
I
145
No Estado
167° ¢ b
.I'
Na micro regidao Legenda
16° j b R— . . ——
até 15 até 1.7 até 18 mais que
. salarios salarios salarios 1,8 salanos
minimos minimos minimos minimos
Acessar pagina de Sem Informag3o

ranking

Q Local selecionado

ANEXO D - Dados acerca da educacéao em Santa Cruz/RN.

= EDUCACAO >
Taxa de escolarizacao de 6 a 14 anos de -
dage BOT0] 96,7 %
IDEB - Anos iniciais do ensino 41
fundamental [2015)] ’
IDEB - Anos finais do ensino 3
fundamental [2015]
Matriculas no ensino fundamental [2017] 5.714 matriculas
Matriculas no ensino médio [2017] 1.649 matriculas
Docentes no ensino fundamental [2015] 258 docentes
Docentes no ensino médio [2017] 128 docentes
Numero de estabelecimentos de ensino
fundamental [2017] 38 eocols
Numero de estabelecimentos de ensino
médio [2017] 7 escolas

Fonte: Informacdes coletadas a partir de captura de tela do site do IBGE (Disponivel em: <
https://cidades.ibge.gov.br/brasil/rn/santa-cruz/panorama > acesso em: 17 mar 2019).

Fonte: Informacdes coletadas a partir de captura de tela do site do IBGE (Disponivel em: <
https://cidades.ibge.gov.br/brasil/rn/santa-cruz/panorama > acesso em: 17 mar 2019).


https://cidades.ibge.gov.br/brasil/rn/santa-cruz/panorama
https://cidades.ibge.gov.br/brasil/rn/santa-cruz/panorama

ANEXO E - Taxa de escolarizagdo em Santa Cruz/RN.

Taxa de escolarizagao de
6 a 14 anos de idade

95,7 %

Comparando a outros
municipios

No pais
5570°

4747°

No Estado
167°

I

149
Na micro regido
16°

I
15

Taxa de escolarizagao de 6 a 14 anos de idade

1.

1.

IDEB - Anos iniciais do
ensino fundamental

4,1

IDEB - Anos finais do
ensino fundamental

3

Legenda
ate 96 9% ate978% ate gg g &35 que gg
Sem Informacdo
Q Local selecionado
>
>
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Fonte: Informacdes coletadas a partir de captura de tela do site do IBGE (Disponivel em: <

https://cidades.ibge.gov.br/brasil/rn/santa-cruz/panorama > acesso em: 17 mar 2019).

ANEXO F - Identidade visual da Companhia Teatral Arte
Viva.

~AMPANHIA TEATRAL ARTE VIVA

Fonte: acervo da Companhia Teatral Arte Viva.


https://cidades.ibge.gov.br/brasil/rn/santa-cruz/panorama
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ANEXO G - Copos elaborados para arrecadacéo de fundos #Rumoaos30anos da CTAV.
Santa Cruz/RN, 06 de agosto de 2018.

Fonte: fotografia de Marcos Silva.

ANEXO H - Cartaz de divulgagéo dos espetaculos durante o periodo de atuacdo enquanto
Ponto de Cultura, Santa Cruz/RN.

COMPANHIA TEATRAL %

ARTE VIVA

Fonte: acervo da Companhia Teatral Arte Viva.
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ANEXO | — Modelo de cartaz de divulgacao do espetaculo “Gran Circo Teatro Arte Viva”.
Santa Cruz/RN, 12 de dezembro de 2017.

SIRGE TRATRG RNTE WIWA
Sob a grande lona azul do céu, chega a sua cidade.

QUE HORAS
19:30%s

Fonte: acervo da Companhia Teatral Arte Viva.

ANEXO J - Nova versao dos cartazes de divulgacdo dos espetaculos em comemoracgao aos
30 anos de atuacdo. Santa Cruz/RN, maio de 2019.

Fonte: acervo da Companhia Teatral Arte Viva.
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ANEXO K - Cartaz de divulgagéo do espetaculo "A Trama do Assustado”. Santa Cruz/RN.

Fonte: acervo da Companhia Teatral Arte Viva.

ANEXO L - Personagem "Negro Quengo" interpretado por Fabio Souza, Santa Cruz/RN,
1997.

Fonte: Nobre (1997, p.71).
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ANEXO M — Matéria no jornal Diario de Natal, caderno “Muito” em 19 de janeiro de 2003.

um-w wﬂ-m
hﬁmw-hlm
uma intervenclo socio-clitural itine-

colaborar com o escambo: Ricardo Buihu
6402) ou Itamar Nobre (661 9502 ou 9994 2052

Fonte: acervo da Companhia Teatral Arte Viva.
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ANEXO N — Matéria jornalistica sobre a Companhia Teatral Arte Viva.

- ro0eabibl *, Apartir disso, al-  neamento
fazer um levantamento dos artistas ~ dores, como €0 caso do Messias Dx J#Muzﬁ:@ndﬂpm
iar problemas

pa ber-  dadeiras raf briquemeus  Umdos domapeamen-  sentar como resultado final do tra-
10, COMO 4S personagens que cons-  antepassados eram artistas, descobri o foi a descoberta dos pontosderis-  balho, a publicagdo dos dados em
trufram a histéria do Parafso ea pré-  parentes que ndo conhecia. Hoje eu @h%m'pm'.lu- livro, video, exposico fotogrifica
:hliﬁh‘_ do surgimento do bair- ldmnudnulzaum«ﬂ- s de reunides de adolescentes e  ¢d room, um home page e a cria-
ro. Resolvemos, entdo, fazer uma  nhas raizes sio do Parafso. Me or- 0s quais caracterizam se por ¢4 de um mapa comercial e urba-
pesquisa mais completa que mos-  gulho muito disso”, relata. concentrar pessoas para o consumo 1o do Parafso.

Fonte: acervo da Companhia Teatral Arte Viva.

ANEXO O — Captura de tela de matéria jornalistica retratando o langcamento da campanha
de arrecadacdao virtual coletiva.

TRIBUNA DO NORTE =

Companhia Teatral Arte
Viva lanca arrecadacao
virtual para comemorar
30 anos

Publicagdo: 2019-05-05 15:52:00 | Comentérios: 0

Fonte: Captura de tela do site do jornal Tribuna do Norte. Disponivel em: <
http://www.tribunadonorte.com.br/noticia/companhia-teatral-arte-viva-lana-a-arrecadaa-a-o-
virtual-para-comemorar-30-anos/447170 > acesso em: 17 jul. 2019.



http://www.tribunadonorte.com.br/noticia/companhia-teatral-arte-viva-lana-a-arrecadaa-a-o-virtual-para-comemorar-30-anos/447170
http://www.tribunadonorte.com.br/noticia/companhia-teatral-arte-viva-lana-a-arrecadaa-a-o-virtual-para-comemorar-30-anos/447170
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ANEXO P — Articulag&o entre os membros da CTAV e os colaboradores para dialogar sobre
as agbes comemorativas aos 30 anos da companhia.

4‘ Companhia Teatral ARTE VIVA esta com Eidson Miguel
-l ddepnro O

Na noite de ontem nos reunimos com alguns dos parceiros do Arte \Viva
para discutirmos outras agdes referentes as comemoragdes do 30 ancs do

Arte \Viva

Fonte: Captura de tela da rede social Facebook oficial da CTAV.

ANEXO Q — Divulgacao em video de apresentacdo no municipio de Bod6/RN.

~ae. Companhia Teatral ARTE VIVA
WAL - " <)

-

Musica, poesia, malabares, teatro de rua e muita palhagada é o que o Arte
Viva esta levando hoje para a cidade de Bodo/RN.

Fonte: Captura de tela da rede social Facebook oficial da CTAV.
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ANEXO R - Divulgacao da apresentacdo ocorrida em continuagdo as comemoracdes das
trés décadas de existéncia da CTAV.

# Companhia Teatral ARTE VIVA
AURL 14 de )

Circo teatro Arte \iva! Registros do dia 12-07-19 na rua Rosa de Alencar
Dantas (Paraiso). Uma noite de muitas palhagadas, risos e alegria pro
mundo inteiro ver! Fotos do nosso amigo Guilherme Barbosa!!! Arte Viva 30
anocs de historia'!!

Fonte: Captura de tela da rede social Facebook oficial da CTAV.

ANEXO S — Imagem do site de arrecadacao virtual no primeiro dia de langamento do

projeto.
ARTE VIVA NO MEIO DA RUA, NO MEIO DO
MUNDO
0kvcks
R$0,00
Rascunho

Fonte: Captura de tela do site de arrecadacao virtual coletiva.
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ANEXO T - Portfélio de videos disponiveis ho Youtube.

Envios ~ REPRODUZIR TODOS = CLASSIFICAR POR

Circo Teatro Arte Viva (o Trechos do espetaculo "A Trechos do espetaculo "A DONA ZEFINHA EM SANTA

boxe) TRAMA DO ASSUSTADO" e... TRAMA DO ASSUSTADO" e... CRUZ RN 02
1 saliza 7 3 - atra ualiza 4 anos atra: 22 3 4 3
a atra’

DONA ZEFINHA EM SANTA Andé Ipoema recitando Abertura da Trama do
CRUZ 01 “Cordel Estradeiro” Assustado em Aracati CE...

13 visualizagdes - 4 anos atras

V1227200512 boi de réis do mestre geraldo A TRAMA DO ASSUSTADO Danga da nega I.mp4
34 visuslzaces « 7 anos ot lourengo (Danga da nega Il).mp4 AR S

Fonte: Youtube. Disponivel em: <
https://www.youtube.com/user/fabinhodoarte/videos?view=0&sort=dd&shelf_id=0> acesso
em: 17 jul. 2019.

ANEXO U - Segunda parte do portfélio de videos disponiveis no Youtube.

apresentacdo.mp4 abertura da trama do abertura da trama do abertura da trama do
assustado no IFPI (PARTE... assustado no IFPI (PARTE... assustado no IFPI (PARTE...

2 visualizacOes * 7 anos atras

sualizacdes + 7 anos atras 48 visualizaches « 7 anos atras 26 visualizagtes « 7 anos atras

A TRAMA DO ASSUSTADO Boi-de-Reis do Mestre

(rodada de chapéu no... Antonio da Ladeira (Santa...
72 visualizacdes - 7 anos atras 4.3 mil visualizagoes -

8 anos atrds

Fonte: Youtube. Disponivel em: <
https://www.youtube.com/user/fabinhodoarte/videos?view=0&sort=dd&shelf_id=0> acesso
em: 17 jul. 2019.


https://www.youtube.com/user/fabinhodoarte/videos?view=0&sort=dd&shelf_id=0
https://www.youtube.com/user/fabinhodoarte/videos?view=0&sort=dd&shelf_id=0
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ANEXO V - Mensagens produzidas pela CTAV para compartilhamento nas redes sociais
para convidar o publico a colaborar com a campanha de arrecadacao virtual.

CHAMADAS PARA AS REDES SOCIAIS

A Companhia Teatral Arte Viva de Santa Cruz/RN langa o projeto de arrecadacgéo
virtual “Arte Viva no meio da rua, no meio do mundo’”, em busca de viabilizar
apresentac0es teatrais na localidade e em dez municipios vizinhos. Colabore!

https://www.kickante.com.br/campanhas/arte-viva-30-anos

Que tal viabilizar financeiramente uma programacao voltada ao publico de Santa
Cruz/RN e cidades vizinhas em comemoragao aos trinta anos da Companhia Teatral Arte

Viva? Acesse https://www.kickante.com.br/campanhas/arte-viva-30-anos e colabore!

Em comemoracdo aos trinta anos da Companhia Teatral Arte Viva,
desenvolveremos uma programacao especial voltada ao publico, e precisamos da sua
colaboracdo! Acesse o0 projeto de arrecadagdo virtual atraves do link:

https://www.kickante.com.br/campanhas/arte-viva-30-anos.

Colabore com o projeto “Arte Viva no meio da rua, no meio do mundo”! Acesse:

https://www.kickante.com.br/campanhas/arte-viva-30-anos.

Fonte: Acervo da CTAV.


https://www.kickante.com.br/campanhas/arte-viva-30-anos
https://www.kickante.com.br/campanhas/arte-viva-30-anos
https://www.kickante.com.br/campanhas/arte-viva-30-anos
https://www.kickante.com.br/campanhas/arte-viva-30-anos

ANEXO W — Mosaico de fotografias dos membros da CTAV.

Fonte: acervo da CTAV.
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sempre em defesa dos mais hu-

de Natal

9 ANOS DE ARTE DA COMPANHIA TEATRAL ARTE V\I"‘{lj

Em 1989, os artistas Ricardo Barbosa. Fibio de Souza ¢ Messias

|

rmaldes: “Senbores da Burguesia
Senhores da dominagdo/ O Arte

Com reconhecimanto nacional o Arte Viva amphou o sew
umh.m-mucwﬁmnmmmt

Viva é quente’ Que co-
locaram na sus mio. Com refrio
desse porte e textos comprometi-
dos, nlo custou msito a
perseguico. Em 1993, apos ema
manifestagio teatral, o8 atores
Messias Domingos ¢ Ricardo Bar-
bosa, de forma arbitriria, foram
detidos, 0 que provocou wma re-
530 estadual ¢ um Encontro de
Artistas de Rua, o | Escambito de
Santa Cruz, onde além dos espe-
ticulos de rua “O Descaso ao
Train™, texto erisds por Messias
Domingos a partit da poesia
“Chora Traind” de Jinso Sanios ¢
“Em Nome da Lei™ de Messias
Dormingos e Jimio Santos. foram
realizados atos de sobidancdade
208 desafetos ¢ em protesto a
medida antidemocritica tomada
pelo corpo pohicial do Munwcipeo.

A cadeia, recheads com textos € misicas do rependno do grupo, nio

entre cles: “Na Loja de Chapéa™, texo do alem
Vaientin, com diregio de Jimio Santos; “Negro Quengo™ testo ¢
§d0 de Messtat Domingon: “Todos Pela Educaglio”, texto de Mt
103 ¢ encenagdo de Messias Domingos ¢ “O Mala du Aric™, texto
nagdo de Jinio Santos Com cste repertonio, o Ane Viva jd se sp0
nas cidades de Sdo Bento do Train, Japi, Tangars, Serra Caiad
Jesus, S3o José do Campestre, Boa Salde, Corrego de Sio |
Pamamitim, Natal, S3o Goagalo do Amaraste, Sibo Novo, Lajg
da, Campo Redondo. Lagoa de Velbo, Rai Barbosa, Sio Pasko do §
Sdo Pedro do Poteng), Jagan, Cel. Ezequicl, Lagos Nova, Caicd,
e Puranhas, Parcihas, Mossoro, Janduis ¢ Governador Dix Sept §
n0 Rio Grande do Norte, atuwando no extado da Paraiba nos manich
Mataraca, Bayeur, Jollo Pessoa ¢ Catolé 8o Rocha ¢ no estado &g
Ras cidades & Sobra), Ieapat, Aracati, Fortim, Beberibe, Pindot
Honzonte, Santana do Acarai, Cariré, Paracur. Iracems, Q4
Pererro, Boa Viagem, Maraaguape, Hapiiina ¢ Fortalezs, tendo. al
presertado no Distrio Federal, nas cidades satéline de Cama, Sobey
« na Capital Brasilia. Multos atores Passaram por casa excola ¥
arie. marcanda presonca, wndo peva de fundamental mportingia
censo de construglo do grupo, como Adasivio, Gil. Mircio, Vag
Fabeano, porém o8 que se mantiveram ficis a proposta imicial ¢
sempre levantando com ongulbo o estandarte do Arte Viva, 3o
Domangos, Ricardo Barbosa, Emessandra Helena, Ciaha, Nison

100

ANEXO X - Recorte de jornal contendo matéria sobre os nove anos de atuacédo da CTAV.

desanimos 0 Arte Viva, que 20 contring do que ponsava as forgas
“Um umples véo do Panaiso
40 Mundo™, frase filosdfida de Messias Domingos, que tho bem resa-
me 2 histdria desse aruno hdador. cue levis o divslos & mas: s o

hbxad:.\mn.qucmmon'acd«mmnc’-:auu:u
kn&-p&mmmﬁuuﬁmnkw(‘(nwm-.
M doRio™ &

o p
8 art o

[Domingos, a partir de encontros do meaduavandvl’u-ho.: do Menicipln,

¥
§ram 0 Arte Viva, formar um grapo de leatro, micralmente batizado de
FCaravana Nova Vida" Apés discusslo sobee os scas ohiotivoe s Cava

Fonte: acervo da CTAV.



