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Resumo

O presente artigo discorre, baseado na teoria da Folkcomunicac¢io em
Luiz Beltrdo (1980), como a M3e Catirina do Boi Caprichoso, enquan-
to Ativista Folkmididtica em Trigueiro (2008), conseguiu comunicar,
por meio da representacdo da personagem, aquilo que € invisibiliza-
do no folguedo, despertou discussdes sobre a presenga negra, visua-
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lizando o folclore como algo dindmico e como dispositivo de trans-
missdo de valores para criangas. E nesse processo, como, através do
fluxo de comunicagdo e interagdo com a comunidade, a experiéncia
de viver a M3e Catirina, me atingiu como mulher, me fez reconhecer,
amar e entender a importancia de se utilizar a Arte como importante
mecanismo de movimento antirracista, de identidade e representati-
vidade no Festival Folcldrico de Parintins.

Palavras-chave: Folkcomunicacdo; Mie Catirina; Ativista Folkmidi-
atica; Representatividade.

Festival Folcldrico de Parintins

A brincadeira de boi desperta curiosidade por sua diversidade e ma-
leabilidade a diferentes contextos culturais. Encontrada de norte a
sul do pais, cada regido adapta o folguedo de acordo com suas pecu-
liaridades. Em Parintins (a 325 km de Manaus), a manifestacdo saiu
das ruas para ganhar status de marco folcldrico, hoje considerada Pa-
trimonio Cultural do Brasil.

A forca dos bumbds é tamanha que a cidade é dividida em dois
lados: a leste, ou “pra baixo” fica o azul do Caprichoso, boi preto com
estrela azul na testa, tendo como referéncia os bairros da Francesa e
do Palmares, e a oeste ou “pra cima”, o vermelho do Garantido, o boi
branco com coragido vermelho na testa, da Baixa do S3o José.

Com relacdo a origem dos bois, hé vérios relatos (literatura oral
ou escrita) que deixam duvidas quanto a data precisa, mas em todo
caso, ambos os bois datam oficialmente o ano de 1913 como marco
fundador.
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[...] as diversas versdes a respeito da criagio dos
Bois de Parintins é mais um elemento que vem a
contribuir ndo apenas para a rivalidade entre eles,
como também, reforgar a tese de tradi¢do inven-
tada que, por sua vez, vem a fortalecer a formag&o
de uma identidade prépria da regido. (VALENTIN,
2002, p. 99).

A grande “virada” no Festival de Parintins aconteceu em meados
dos anos 90, com a inaugura¢io do Bumbddromo’, em 1988. O fol-
guedo incorporou elementos da cultura amazdnica com espetaculo
alegdrico, cénico e coreogréfico. Como afirma Rodrigues (2006) “do
boi de rua para o boi espeticulo”, ganhou sua marca genuina de ma-
nifestacdo popular. A disputa até 2005 acontecia nas noites de 28,
29 e 30 de junho, com 3 horas de duragdo para cada bumba. Depois
desse ano, passou a acontecer nas trés noites do ultimo final de sema-
na de junho, com o tempo minimo de duas horas e maximo de duas
horas e meia para cada boi.

Atualmente sdo 21 itens® que concorrem, entre individuais e cole-
tivos. Pai Francisco e Mie Catirina, apesar de representarem a génese
da brincadeira de boi, ndo pontuam, mas sdo obrigatdrios nas apre-
sentag¢des de Caprichoso e Garantido, sob pena de perda de ponto a
uma das agremiagdes culturais, caso ndo apresentem os personagens
em alguma das noites de disputa.

7 Arena no formato estilizado da cabega de um boi onde s3o realizadas as apresenta¢des dos
grupos folcléricos em Parintins. O nome oficial da construcgo é Centro Educacional Despor-
tivo Amazonino Mendes, inaugurado em 1988. (NOGUEIRA, 2008, p. 55-56).

80 item no festival folcldrico de Parintins é cada componente ou coletivo que representa um
personagem ou grupo da apresentacio de cada boi-bumba4.
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Outrora, o quadro dedicado as personagens do
auto do boi no Festival Folcldrico de Parintins era
o chamado “Tira-lingua”, apresentado uma ulti-
ma vez em 1982. A partir dai, estas personagens
assumiram o lugar de coadjuvantes ou até mes-
mos de meros “contrarregras” gravitando entre os
blocos ou atos do espetdculo e reduzidos, quando
muito, a cita¢des em toadas enquanto figuras que
guarnecem a “tradi¢do” (p. 158).

A festa dos bois de Parintins encena-se na exaltac¢io indigena, no
pano do mito, da toada’, do caboclo como simbolo da identidade re-
gional amazénica e finalmente, do negro, que nos dltimos anos tem
ganhado maior destaque pelos bumbis.

O Auto do Boi, Mie Catirina como Ativista
Folkmididtica

A partir de discussdes recentes e da crescente luta do movimento an-
tirracista em respeito pela cultura afro-brasileira, os bumbds, passa-
ram a ter um olhar mais atento e de valorizag¢do do negro, no seu reco-
nhecimento e contribui¢io na constru¢io da identidade cultural da
Amazo0nia, consequentemente no Festival de Parintins. No presente
artigo, em especial, serd abordado a maior visibilidade dada ao negro
e aressignificacdo da personagem M3e Catirina pelo Boi-bumb4d Ca-
prichoso, nos anos de 2017 a 2023, a partir do estudo da Folkcomuni-

° Entendida como “o canto de boi-bumb4 [...] um ritmo afro-brasileiro, mistura contagiante
do samba, marcha e catereté” (SAUNIER, 1989, p. 33).
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cacdo em Luiz Beltrdo (1980), o qual analisou as rela¢Oes existentes
entre comunicag¢io e cultura, vislumbrando as camadas populares
como sujeitos de comunicagio.

Esta drea de conhecimento genuinamente brasileira, caracteri-
za-se pela utiliza¢do de mecanismos artesanais de difusdo simbdli-
ca para expressar, em linguagem mais popular, mensagens previa-
mente vinculadas pela industria cultural, verificando o folclore como
um dos grandes canais de comunicagdo coletiva. Segundo Schmidt
(2008) brinquedo, religido, trabalho, artesanato, danga sdo formas
de demarcar e expressar as informagdes e conhecimentos da cultura
popular, e a partir dessa delimitagdo que apreende-se o folclore que
essas comunidades anunciam.

Folkcomunica¢do é a comunica¢io em nivel po-
pular. Popular entendido como tudo o que se refe-
re especialmente ao homem do povo, aquele que
ndo se utiliza dos meios formais de comunicacgo.
Folkcomunicagio é a comunica¢do através do fol-
clore (LUYTEN, 1983, p.32).

Entende-se que a Folkcomunica¢do na concepgdo de Beltrdo é o
estudo dos agentes de mudanca social que mantém cidades do in-
terior informadas, s3o comunicadores da populacdo como caixei-
ros-viajantes, o motorista de caminhao, o bicheiro, que percorrem
o interior brasileiro. Beltrdo percebeu que os grandes meios de co-
municagio social ndo tiveram a preocupacio de buscar nas camadas
marginalizadas uma linguagem que traduzisse seus conteudos. A
partir disso, como enfatiza Trigueiro (2008), o pesquisador chama
atencdo para aimportante funcdo do lider de opinido como agente de
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comunicagdo social no sistema de comunicag¢io popular, os chama-
dos (inter)mediadores dos processos de recep¢io das mensagens mi-
diaticas, dirigidos para uma determinada audiéncia ou comunidade
a qual se inserem.

Essas trocas arquetipicas, esse reviver e rever a si
e aos outros podem ser compreendidos como atos
de um processo folkcomunicacional, conceituado
por Luiz Beltrdo como “(...) um processo artesanal
e horizontal, semelhante em esséncia aos tipos de
comunicacio interpessoal, ji que suas mensagens
sdo elaboradas, codificadas e transmitidas em lin-
guagens e canais familiares 4 audiéncia, por sua
vez conhecida psicoldgica e vivencialmente pelo
comunicador (...)”. E um sistema onde os discur-
sos s3o direcionados a um mundo e n3o ao mun-
do, como o sistema de comunica¢io de massa
(BELTRAO, 1990 apud SCHIMIDT, 1997, p. 37).

O estudo da disciplina se ampliou e Luiz Beltrdo notou que o fluxo
comunicacional no processo da Folkcomunicag¢io é mais complexo e
ocorre em multiplas etapas. Para Trigueiro (2008), os agentes de co-
municagdo atuam com maior quantidade e qualidade de acordo com
o grau de relevancia temdtica. Estes agentes operam nos seus grupos
primadrios na recepc¢io das mensagens mididticas recodificando para
o uso das préticas cotidianas. E quanto maior for o campo de interes-
se comum entre emissor e receptor, maior serd o nivel de recep¢io no
campo da Folkcomunicacgio.

A partir da globalizacfo, os fluxos de comunicacdo passaram a
chegar aos mais remotos lugares do planeta em tempo cada vez mais
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curto. E o acesso a informacdo e a comunicacdo deixaram de ser pri-
vilégio de algum determinado grupo e se estendeu a quase todos, em
contextos histéricos e socioculturais, bem diversos dos analisados
por Beltrdo dos anos 60 e 70 e que serviram para embasar a teoria da
Folkcomunicagdo. Conforme Trigueiro (2008, p. 145): “Nessas inte-
ratividades atuais entre o global e o local as redes da folkcomunica-
¢do deixam de ser exclusivamente artesanais, se apropriam e o usam
meios técnicos como computador, internet, video, CD, para fazer cir-
cular seus produtos folk-mididticos”.

O bicheiro, o motorista de caminh3o, ja ndo trazem tantas novida-
des para o grupo como acontecia em décadas anteriores. Este agente
da rede folkcomunicacional continua atuando, mas agora no campo
de operagio, como mediador ativista. Segundo Trigueiro (2008), es-
ses ativistas seriam os intermedidrios cognitivos entre os produtores
de cultura e os consumidores. E aqui que localizamos a M3e Catirina,
no Festival Folcldrico de Parintins. Verificando-a como uma persona-
gem, antes invisibilizada, que passou a despertar a consciéncia criti-
ca da comunidade em que se insere por meio da Cultura Popular.

Essas reconfigura¢des da hibridizagdo entre as
culturas dos midia e as culturas populares apon-
tam para a substitui¢io dos agentes interme-
diarios — lider de opinido — para os mediadores
ativistas. S3o os sujeitos que atuam como produ-
tores-criadores-culturais ou emissores-criadores-
-culturais nas negocia¢des da hibridizagio entre
as culturas tradicionais e da midia. Estreitam os
espacos excludentes entre os dois campos opos-
tos da comunicag¢do, do global e o local, elevan-
do o nivel da audiéncia ativa mais para usudrio
do que simples consumidor. O mediador ativista
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(pode atuar na politica, na cultura, na religido e
em outras areas do seu conhecimento), sobressai
dos demais do seu grupo primdrio pela sua pro-
ducfo intelectual que é apropriada e incorporada
ao uso das préticas da comunidade local. (TRI-
GUEIRO, 2008, p. 145).

Em 2017 recebi o convite do Presidente do Conselho de Artes do
Caprichoso, Ericky Nakanome, para interpretar a Mae Catirina. Até
entdo sempre me identifiquei como uma fervorosa torcedora do boi
azul e branco, de chegar cedo a fila da galera® e ter grande ligacdo
com o item 19. Fui pega por um sentimento de surpresa e animag3ao.
Finalmente poderia “descer” da arquibancada do povo, para brincar
boi ali pertinho do Caprichoso nas trés noites de Festival. Ndo posso
dizer que a reagdo da minha familia foi a mesma. Até entio, tradicio-
nalmente, a Catirina era representada por um homem vestido de mu-
lher, com rosto pintado de preto e de caracteristicas fisicas exagera-
das. Um dos principais papeis da personagem era entreter o publico,
camuflar qualquer possivel falha na Apresenta¢do dos bumbas (jun-
tando aderecos do chio, deslizando pela Arena molhada em noites
de chuva, para que algum item nio corresse o risco de escorregar, por
exemplo). Somado a isso, havia a questio de Catirina ser relacionada
a algo/alguém feio(a) e caricato(a).

10 Nome dado as torcidas dos bois-bumbds de Parintins. A galera é um item julgado no
Festival Folclérico.
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[-..] 0 negro, na brincadeira de boi-bumb4 em Pa-
rintins, continua relegado a marginalizagio, con-
tinua representando o lado da carnavalizacgo, o
lado grotesco da festa. Enquanto na brincadeira
do bumba-meu-boi esse rebaixamento se dava
através de uma formacd3o discursiva do domi-
nante sobre a do dominado, na festa de Parintins
vozes marginalizadas, que aparentemente tende-
riam ter o mesmo potencial de espago, mostram-
-se numa relagio hierdrquica, chegando muitas
vezes ao silenciamento [...] o negro é colocado em
nivel rebaixado, caricaturado da forma mais joco-
sa, ndo tendo nem corpo (uma vez que s3o bran-
cos, vestidos de negros) e nem voz. (CARDOSO
2016 apud GOMES, 2022, p. 151).

O primeiro processo de desconstrugido aconteceu dentro de casa,
em fazer minha familia enxergar o aceite de tal convite como a reali-
zagdo da torcedora apaixonada, que ali viveria uma experiéncia unica
einovadora de desejar alingua do boi mais amado da fazenda e poder
representar aquilo que dava inicio e sentido ao folguedo: O Auto do
Boi. Como tudo que é diferente chama atenc@o, logo, por meio das
Redes Sociais do Boi, foi divulgada a entrevista do quadro “Uma Dose
Caprichoso” com a nova Catirina (pelo Facebook e YouTube, em maio
de 2017). Ali, de maneira muito descontraida, os torcedores “abraca-
ram” a personagem e viram nela alguém que pudesse representar a
galera na Arena. A Mie Catirina teria uma grande ferramenta: o sen-
timento de afei¢do e identificagio com os amantes e brincantes do
bumba.
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As festas populares e folcldricas constituem um
momento em que o grupo € levado a reencontrar
suas origens e, deste modo, também, uma forma
de identificacdo coletiva, de comunicacdo cole-
tiva. Permitem a liberdade de expressdo e a va-
lorizag3o local e até individual. Elas incorporam
elementos/cédigos novos, “atualizam” os j4 exis-
tentes, ouretomam alguns passados. As festas sdo
expressdo e patriménio simbdlico de um grupo
social em um processo de comunica¢do (SCHIMI-
DT, 1997, p. 36-37).

Do vestido mais comprido e largo para o vestido pouco acima do
joelho, trabalhado sob medida. Eu trazia para “minha Catirina” a ca-
racteristica de mulher “ardida” (apelido dado por minha mie, pelo
medu jeito brincalhio e serelepe de ser), o qual compartilhei com tor-
cedores e logo se tornou uma “marca registrada”. Contei com apoio
de amigos e figurinistas do Caprichoso, que me maquiavam, enfeita-
vam minha sapatilha e acessérios como leques, lacos, luvas e a peru-
ca, a qual sempre era posta com um penteado inovador (com coques,
panos, pedras, costurada com outras perucas, para dar maior volume
e efeito).

O mediador ativista é um intelectual do seu ciclo
sociocultural sua aceitacdo independe da situacdo
econdmica e de escolaridade, pode ser um auto-
didata, com formacio adquirida pelas experién-
cias da vida. No sentido intelectual € o sujeito que
exerce uma atividade criadora oi inventiva, ndo sé
nas ciéncias ou nas artes eruditas, mas também
nas culturas populares, é todo aquele que desen-
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volve novas ideias e as pde em prdtica na socieda-
de (TRIGUEIRO, 2008, p. 145).

Com muita animac3o, eu dividia a rotina de “viver a Catirina”,
desde a ida ao galpdo com as costureiras, aos ensaios, o que de algu-
ma forma envolveu os brincantes e torcedores. A exemplo, para a gra-
vacdo do DVD “A Poética do Imagindrio Caboclo”, precisei de peruca
e vérias pessoas, inclusive do boi Garantido, se dispuseram a empres-
tar. A cada ensaio era uma producio diferente, que causou impacto e
surpresa e fez a galera comecgar a olhar de modo diferenciado para a
personagem, inclusive chamando-me carinhosamente de “Cati” ou
“CatiLinda”.

Apesar de existir a comissio organizadora da fes-
ta, responsdvel pelo acontecimento, a comunida-
de local, espontaneamente, se envolve com a es-
truturacdo e o desenvolvimento das festividades,
deixando o papel de simples receptora/observa-
dora. Envolvendo-se, elas se tornam singulares
no universal/globalizado. E é nessa singularidade
que percebem os novos cédigos de organizacdo da
festa. (SCHIMIDT, 1997, p. 39).

Como era “tradi¢do”, em 2017 ainda tive o rosto pintado de preto,
0 que na época comegou a causar o questionamento do porqué a Mae
Catirina precisar “estar caricata”. Nessa troca (torcedores-persona-
gem), a Catirina me alcancaria de maneira que eu jamais imaginaria.
Ao utilizar a peruca, as pessoas elogiavam o visual: “Nossa, vocé fica

'” «

linda assim!” “E seu cabelo? E peruca, né, mas teu cabelo é assim?”

Aos 26 anos na época, nascida e criada num lugar onde a cunhi-po-
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ranga (indigena de cabelos lisos e compridos) é a mulher mais bonita,
tive naqueles elogios um choque. Eu, que alisava o cabelo desde os 12
anos, ouvi pela primeira vez uma versao diferente daquilo que cresci
internalizando que era feio. Me veio a curiosidade de saber como eu
seria, com minha raiz natural. “O ato de tirar a peruca e me reconhe-
cer como uma mulher preta bonita e empoderada”. Aqui é importan-
te frisar que beleza negra n3o estd atrelada ao cabelo crespo. Somos
plurais e ndo existe o padrio perfeito ou ideal, mas que para a cultura
a qual fui socializada, meu cabelo natural nunca havia sido até entio
sindnimo daquilo que poderia ser belo.

Quando a sociedade brasileira olha para o negro
e para a negra e os destitui do lugar da beleza,
ela afirma uma determinada proposi¢éo, um jul-
gamento em relacdo ao negro e sua pertinéncia
étnico/racial, que pode ou nio ser internalizado
pelo sujeito. Contraditoriamente, ao tentar desti-
tui-los do lugar da beleza, essa mesma sociedade
reconhece-o0s como negros, uma vez que, para se
rejeitar, € preciso antes reconhecer. Esse processo
vivido num nivel mais amplo e mais geral se re-
produz num plano mais {intimo e mais profundo,
ou seja, na intimidade e na construgdo da subjeti-
vidade do negro e da negra. (GOMES, 2019, p.142).

Em 2018, a tinta preta do rosto deu vez a uma base de tom mais
escuro. Apesar de ainda ser utilizado um macacdo de cor preta pelo
corpo, o qual servia como “uma segunda pele”. A Mie Catirina des-
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construfa-se da identidade caricata e eu, Adria, j4 vivia o processo de
transicdo capilar'’.

Tradigio é vista pelos dois grupos folcléricos como
algo estdtico, imutdvel. Mas tradi¢do € heranca
e diz respeito & forma como se recebe e como se
passa adiante a manifestagdo. Avida é dinimica e
a cultura é fruto da simbiose de multiplos aspec-
tos que v3o tornando, no caso, a brincadeira de
boi, sempre contemporinea aos seus (NAKANO-
ME e SANTANA, 2021, p. 159).

Neste mesmo ano, de forma inédita, no evento promovido pelo
Movimento Marujada em Manaus, o “Bar do Boizinho”, o qual é vol-
tado para torcedores mirins brincarem de “itens”, havia meninas ves-
tidas de Catirina. Logo as fotos me foram enviadas, fui mencionada
em publicagGes e até os pais também mostravam-se orgulhosos com
arepresentatividade do Auto do Boi e da Mae Catirina.

Ainda em 2018, na festa junina da escola, onde comumente em Pa-
rintins, cada institui¢do de ensino infantil possui um boizinho, em
que as criancas reproduzem os itens dos bumbads, meu sobrinho quis
ser o “Pai Francisco” e houve o convite para que eu pudesse participar
como Catirina. Pela 12 vez o Auto do Boi acontecia num evento escolar
na cidade. E aquilo me marcou enquanto Mie Catirina e como mu-
lher preta. Eu sentia o poder da Cultura Popular e o quanto ela é viva

' Processo de suspender procedimentos quimicos utilizados no cabelo para deixar os fios
naturais crescerem.
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e forte e principalmente, capaz de alcangar diferentes faixas etarias,
sem qualquer disting3o.

Schmidt (1997), ao ir a campo constatou que no sistema de folk-
comunicagdo, os lideres (agentes-comunicacionais), ao contrdrio do
sistema de comunicacdo social, nem sempre sdo autoridades reco-
nhecidas, mas apresentam tracos ainda mais fortes no que se refere
ao seu poder de convencimento: tém carisma, respeito, credibilidade,
capacidade de aglutinag¢io, assumindo posi¢do de conselheiros, mes-
mo sem terem consciéncia do papel que representam.

O ano de 2019 foi o que considero a grande “virada de chave” para
os personagens do Auto do Boi no Festival de Parintins. Era de conhe-
cimento do Conselho de Artes', que havia uma jurada com formagio
em Antropologia e de grande envolvimento com o Movimento Ne-
gro e que a representag¢do Pai Francisco e Catirina pintados de preto
por parte do Garantido e com o macacio preto pelo Caprichoso, es-
tava causando grande “desconforto”. Na 32 noite, me foi solicitado
pelos membros da Diretoria que eu retirasse o macacio de cor preta
e também ndo usasse qualquer base mais escura. Nesta noite, ao me
apresentar a Comissdo Julgadora, bati no peito e exclamei: “Tenho
orgulho de quem sou

'”

Aquilo mais que uma expressao, foi como dar
vida & mulher preta que interpretava a Catirina. Ela me empoderaria
naquele ato e revelaria minha forca e ancestralidade e a importéncia
do meu reconhecimento disto. Foi como nascer de novo, me autore-
conhecer. Os jurados aplaudiram da cabine. Esse momento foi regis-
trado e consta na Revista do Boi Caprichoso do ano de 2022. Acerca

2 Grupo que estabelece, por meio de debate interno, o planejamento das trés noites do boi
de arena, com a inclusdo dos seus respectivos subtemas, seguindo o formato dpera cabocla,
criado por Simio Assayag, em 1996.
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da influéncia da banca de jurados especialistas (folcloristas, antro-
pdlogos, artistas pldsticos, music6logos, bailarinos etc.) na interfe-
réncia nas apresentacdes dos bumbds, Nogueira (2014), ressalta que:

[..] enquanto a academia se apropria daquilo
que os bois-bumbds produzem em termos de ex-
pressdes artisticas e representagdes sociocultu-
rais, para elaborar reflexdes e gerar conhecimen-
to cientifico, seus artistas também se apropriam
dos estudos académicos para fundamentar suas
criagBes espetaculares. Conhecimento empiri-
co e conhecimento cientifico entrecruzam-se na
realizacio de um fendémeno sociocultural que se
sustenta nas possibilidades das técnicas, da fé, do
afeto e da paix3o. Ndo seria exagero afirmar que
os bois-bumbds, por meio dos seus espetdculos,
defendem teses perante uma banca de especialis-
tas (p. 28).

Nos anos de 2020 e 2021 ndo houve Festival em razio da Covid-19.
Como alternativa, os Bois realizaram lives, no intuito de amenizar a
“saudade” dos torcedores e mostrarem que apesar das adversidades,
a Cultura permanecia viva. Em 2020 fui convidada para Apresentar
uma das lives do Boi Caprichoso, vestida de Mae Catirina. Eu esta-
va com cabelo natural, maquiada sem qualquer alteracdo no tom de
pele e com acessdrios que enalteciam a personagem como uma mu-
lher preta. Isso causou impressdo positiva em muitos torcedores e
inclusive a pagina “Deu Nome & N3o Deu Nome”, de grande influ-
éncia na cidade e redondezas por analisar e tecer criticas por vezes
dcidas a apresenta¢do dos bumbds (com mais de 36 mil seguidores
no Instagram e 43 mil seguidores no Facebook), postou: “Uma live
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do Boi Caprichoso, Touro Negro, apresentada por Mae Catirina, Mu-
lher Preta, sem blackface, é tudo pra mim!!!! Adria Barbosa ahhhhhh
vocé é tudo pra mim!!”, a qual teve 843 curtidas, 52 comentdrios e 42
compartilhamentos, s6 no Facebook. Neste mesmo ano, no Bumbd-
dromo, Catirina e Pai Francisco levantaram o cartaz: “Vidas Negras
Importam”, como forma de expressar e reivindicar respeito pelos di-
reitos de pessoas pretas e que o Boi-bumba4 de Parintins, como grande
agente popular, tem como papel fundamental levantar e empunhar a
bandeira antirracista.

O mediador ativista da folkcomunig¢io potencia-
liza o seu produto simbdlico e remete para novos
processos de intera¢do que se prolongam da es-
fera de interconhecimentos da escala local para
a apropriagio e uso dos meios mididticos como
estratégia de fazer circular seus produtos simbd-
licos na rede folk-mididtica em escala planetdria.
(TRIGUEIRO, 2008, p. 144).

Em 2022, pela 12 vez, tanto Caprichoso como Garantido, tiveram
no Auto do Boi Pai Francisco e Catirina representados por pessoas
pretas sem nenhuma modifica¢do ou caracteriza¢do “exagerada”. E
aqui ressalto, que o Boi Caprichoso ainda trouxe como Gazumbd um
Quilombola do Quilombo do Matupiri, da cidade de Barreirinha/AM,
o qual ainda hoje integra o Auto do Boi.

O ativista mididtico age motivado pelos seus inte-
resses e do grupo ao qual pertence na formataggo
das préticas simbdlicas e materiais das culturas
tradicionais e modernas. E um narrador da coti-
dianidade, guardiio da memdria e da identidade
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local, reconhecido como porta-voz do seu grupo
social e transita entre as praticas tradicionais e
modernas, apropria-se das novas tecnologias de
comunicagio para fazer circular as narrativas po-
pulares nas redes globais. (TRIGUEIRO, 2008, p.
48).

E interessante observar, neste movimento, como a personagem
M3e Catirina, por meio do fluxo de comunicagio e troca com a comu-
nidade, internalizou e despertou discussdes, na mesma propor¢io
em que me atingiu como pessoa. O Festival de Parintins é um exem-
plo evidente desses processos transformativos culturais. O desejo ou
o ato de auto(reconhecimento), até entdo adormecido. A morte e res-
surei¢do ndo somente do boi- bumbd, mas da mulher preta que ali
(internamente) se “escondia” durante grande parte do meu processo
de socializacdo e que pela forca da Cultura Popular, nasceu.

Desconstruindo e Construindo Identidade: A Arte no
seu papel revoluciondrio de transformagio

A teoria da Folkcomunicagio estd amparada nas teses defendidas
pelo folclorista Edison Carneiro, o qual afirmava que: “[...] sob a pres-
sdo da vida social, o povo atualiza, reinterpreta e readapta constan-
temente os seus modos de sentir, pensar e agir em relagdo aos fatos
da sociedade e aos dados culturais do tempo. O folclore €, portanto,
dindmico” (CARNEIRO, 2008, p. 4). Nesta perspectiva, entendemos o
quanto as manifesta¢des populares caracterizam-se como conteddo
vivo, numa constante criagdo e atualizag¢do das formas de expressar
sua cultura. Por meio de toadas, dancgas, na encenacao e exaltacdo de
suas lendas e lutas, o boi-bumb4 agrega valores e faz com que seus
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expectadores ressignifiquem modos de ser e agir. A respeito disso,
o membro do Conselho de Artes, Antropdlogo e Historiador, Diego
Omar ressalta:

A gente também tem que ocupar esse espago, que
¢ de 2 horas e meia durante 3 noites, em que o
mundo inteiro nos assiste, pra fortalecer o ponto
de vista, sobretudo daqueles que foram histori-
camente marginalizados. Ent3o tava na hora de
levar o terreiro de verdade pra arena, tava na hora
de chamar as pessoas do quilombo de verdade pra
arena. (Entrevista divulgada pela TV Caprichoso
nas Redes Sociais do Boi, em 15.06.2023).

Sobre essa questio, a torcedora do Boi Caprichoso, PAmela Mirian
Lira S4 (26), ressalta:

[...] O Caprichoso se reconheceu primeiro como
um boi negro e de negro e agora usa esse seu au-
toconhecimento para falar n3o sé sobre ele e por
ele, mas, por todos aqueles que ndo tem a mesma
oportunidade, o mesmo engajamento e a mesma
VOZ.

Na arena do Bumbdédromo podemos verificar essa exaltacdo no
trecho da toada “Boi de Negro”, dos compositores Ericky Nakanome,
Frank Azevedo, Moisés Colares, Raurison Nascimento e Ricardo Li-
nhares, langada em 2018, a qual é cantada na noite de temadtica afro
para evolugio do bumb4: “Ginga, boi De Zulu a Zumbi Gira, boi Afro-
parintin/ Resisténcia de um povo Brasil/ Maracd, pandeirdo, tambo-
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rinho/ Meu tambor € de fogo, é de onga/ Que danca o miolo debaixo
do mito popular/ Yorubd, Ijexd/ E zambumba, boi-bumbd/ Bumba-
-meu-boi, sangue Africa/ Na minha danca e na festa”.

A toada traz ainda, os personagens negros do Auto do Boi: “Boi
de Cid, brasileiro/ O batuque, o gingado/ Cantoria, Pai Francisco
Gazumbd, Catirina”, enaltecendo-os, como forma de empoderamen-
to de seus papeis. Quanto ao processo de valorizagdo da Mae Catiri-
na, ao questionar PAmela sobre o porqué da iniciativa de vestir a filha
de Catirina, para um evento de itens mirins, quando em sua grande
maioria sdo Sinhazinhas (mulher branca, que representa a influéncia
europeia na manifestagio) e Cunhis, ela respondeu:

Eu sempre achei o méximo a figura da Catirina,
tudo comegou com o desejo dela e nfo era um per-
sonagem valorizado. Sendo bem sincera, quando
vocé entrou pra ser o item, vocé trouxe toda a re-
presentatividade de Catirina. Quando os amigos
pediram pra inscrever ela no bar do boizinho,
pensaram em tudo e como tudo ia ser. Era pra ser
cunhi ou sinhd, por ser branquinha. Quando eu
disse que ela seria Catirina, “ai, vai fazer a menina
passar vergonha”, eu discordei, 6bvio. Os outros
itens tem sua importincia, mas Catirina, € o inicio
de tudo.

Observa-se que o processo de transformacio/internalizacdo nio
se dd de maneira rdpida ou passiva. Hd o estranhamento, o afasta-
mento por parte de alguns torcedores, que ainda veem o negro num
papel caricato e por vezes pejorativo. Em 2019, por exemplo, o Boi
Caprichoso recebeu muitas criticas por “estar deixando de lado a
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Amaz06nia”, ao abordar temdticas voltadas a cultura Afro-Amazonica.
Acerca disto, a Historiadora Larice Butel destaca:

O Caprichoso representa o momento de transi¢io
mais importante que a nossa festa j4 passou den-
tro de uma histdria recente. A gente sofreu muita
retaliagdo, muita critica a respeito da 22 noite por-
que nfo era folclore, “a gente queria a Amazdnia
de volta”. E em momento nenhum a gente deixou
de falar de Amazdnia, de estar localizado na Ama-
zbnia, mas o que a gente nio pode fazer é fechar
os olhos para que outros grupos culturais de igual
relevincia estejam presentes na Amazoénia tam-
bém.

Quanto ao Festival ser um importante canal de comunicagdo e ex-
pressdo da comunicagao, perguntada sobre a relevancia de se exaltar
o negro, Pamela fala que:

Imagina a for¢a que o Caprichoso traz para aque-
les que antes nfo tinham no¢do da importincia
que tem, imagina uma crianga poder se inspirar
nessa histdria. Imagina eu olhar o Caprichoso ne-
gro como eu, contar uma histdria onde eu posso
me identificar.

Fora que conscientiza aqueles que ndo so tdo en-
gajados ou que nio tem acesso e informagio so-
bre.
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Para a elaboragio do artigo, também foi entrevistada Kassia Farias
(28), mie de Miguel, hoje com 10 anos de idade, a qual também ex-
pressou como a crianga, ao assistir a encenacdo do Auto, se apegou a
histdria e aos personagens:

O Miguel tinha 4 anos quando ficou fandtico pelo
auto do boi caprichoso de 2017. Ele assistia todo
dia, era rotina dele. Foi no projeto de arena de 2017
que o Miguel se mostrou {3 nimero 1 da Catirina
e guardifo apaixonado pelo boi Caprichoso. Ele
sabia de c6 a encenacdo do auto, sabia contar a
histdria, ele tinha criticas, tinha ideias a acrescen-
tar ao espetdculo, amava demais a Catirina e o pai
Francisco. Até que um dia, em um lanche da cida-
de, ele finalmente conheceu a Adria Barbosa (Ca-
tirina do Caprichoso), ele foi ao encontro dela e
alugou por um bom tempo o ouvido dela, ela toda
atenciosa com ele, explicou toda a histéria, ouviu
o que ele tinha pra dizer e desde 14 essa relacdo
deles nunca mais se rompeu, naquele mesmo dia,
ele a convidou para o aniversdrio dele de 5 anos e
ela foi, foi lindo.

Para Trigueiro (2008), o mediador ativista transita entre as pra-
ticas tradicionais e modernas, ao apropriar-se das novas tecnologias
de comunicagdo para fazer circular as narrativas populares nas redes
globais. A M3e Catirina, neste sentido, alcangou as criangas, as quais
a0 assistirem a reprodug¢io do Auto do Boi, criaram afeicdo, curiosi-
dade e internalizaram valores que o folguedo transmite. Como afirma
Kdssia:
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Um dos momentos mais marcantes pra mim, en-
quanto mie, foi no boi de rua de 2018 que o Mi-
guel dancou com a Adria e as pessoas fizeram uma
rodinha e comegaram a cantar pra eles, ele danga-
va de tripa de boi e ela de Catirina, foi uma reali-
zag3o pra mim ver a felicidade dele.

Hoje, ele tem 10 anos e nada mudou, o Boi Capri-
choso continua sendo o item, a paixdo do Miguel,
juntamente com a Adria que sempre, em qualquer
oportunidade, da atengio para ele. Ano passado,
ele brincou de tripa mirim na tarde alegre, lembro
que ele queria encenar o auto do boi e pediu pra
eu chamar a Adria, acabamos n3o podendo ajudar
muito ele porque estava num periodo muito aper-
riado tanto para os a Adria tanto para gente.

Miguel é um menino inteligente, consciente das
causas sociais, tem a pele clara e é apaixonado
pelo auto do boi, transcendendo o amor para a
Catirina pela pessoa que ela é, por ela ter revolu-
cionado esse item que antes nio era levado a sé-
rio, a alegria da Adria, a paix3o que ela transmite
ao boi e atencdo que ela d4 para as criancas cm
todo seu carisma, tudo isso faz ela ser a item nu-
mero 1 para o Miguel. Ela é a pessoa que ele espera

praver na arena.

[...] Adria, vocé é incrivel, obrigado por fazer parte
davida do meu filho, por todo amor que transmite
a ele, por aquele abraco quando ele perdeu a dis-
puta de tripa, pelas palavras, pelas alegrias, vocé é
muito importante pra gente. Nés te amamos!
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Importante ressaltar que o Boi Caprichoso, ao realizar a “Tarde
Alegre”, evento que ocorre todos os domingos do més de junho, vol-
tado para a diversdo e inser¢do das criangas no folguedo, com brin-
cadeiras, guloseimas, onde também acontece a escolha de itens mi-
rins, por meio de concurso e hd intera¢do com os itens Oficiais do Boi,
perpetua esses valores. E para além disto, a Associa¢do Cultural lan-
cou no Dia Nacional do Livro Infantil (18 de abril): Caprichoso Uma
Histdria em Quadrinhos, o qual conta de maneira ludica, a versdo do
Auto do Boi e a brincadeira do Boi-bumbad, onde pode-se verificar
mais uma ferramenta de decodificagio de informagio para atingir,
no caso, o publico infantil.

Consideracoes Finais

O Festival de Parintins, muito mais que um evento cultural, é um
importante canal de comunicacio e expressdo. Nesse fluxo comu-
nicacional, a M3e Catirina, como ativista folkmididtica, se apossou
dos dispositivos técnicos de comunicagio, os reinventou e inseriu a
comunidade, utilizando-se de mecanismos populares como toadas,
da representagio do auto do boi, das vestimentas, de publicacGes em
Redes Sociais, para se comunicar, atingiu torcedores, simpatizantes,
criangas e minha prépria ressignificacdo enquanto mulher preta.

Entendemos a partir disso, a Arena do Bumbddromo como um lu-
gar de debates, onde quem tem o poder de representar, também pode
determinar identidade e a consequente substitui¢do de “valores tra-
dicionais” da brincadeira para a inclus3o e ressignificag¢do dos papeis
sociais e das representacGes de pessoas negras no folguedo. A grande
mudanca no decorrer dos mais de cem anos dos bois de Parintins esta
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também na importincia do autoreconhecimento de seus brincantes
dentro e fora da arena.

As reflexdes acerca dessa temadtica, buscam, por meio da Cultura
Popular, debater lugares, onde a manifestacio, muito mais que pa-
pel diversional, exerce a importante fun¢do de desenvolver maiores
discussdes do negro e sua importante contribui¢do para a construcio
da identidade cultural da Amazdnia. A Arte, no seu papel revolucio-
ndrio e provocativo, tem o dever de despertar questionamentos e de
dar novos espacos a grupos sociais, os quais historicamente estive-
ram invisibilizados.

O Folclore, através do fluxo de comunicagdo com os grupos su-
balternos, é capaz de despertar a consciéncia critica da comunida-
de, imprimir movimentos antirracistas e trazer transformacdes e/
ou renovagdes das culturas populares, como importante mecanismo
de expressdo e levantamento de debates, bem como grande canal de
transformac@o/ressignificac¢do social.
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