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Danga contemporanea no sertdo de Mato Grosso!
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RESUMO

Este trabalho analisa a trajetoria da Cia Voo Livre de Teatro e Danca (Cuiaba/MT), tendo
a folkcomunicagao, os estudos do corpo e da performance e as perspectivas decoloniais e
queer como referenciais. Busca-se compreender como a danga contemporanea pode
operar como linguagem folkcomunicacional e territorio de resisténcia. A metodologia
combina cartografia e autoetnografia, destacando a articulagdo entre experiéncia pessoal
e memoria coletiva. Os resultados indicam que a companhia construiu uma pedagogia do
sensivel, em que o corpo atua como midia discursiva e politica, ativando futuros nao
hegemonicos, por meio dos saberes populares, ancestralidade e praticas insurgentes.
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DANCA, COMUNICACAO E COMUNIDADE

Este artigo propde uma reflexao sobre a trajetoria da Cia Voo Livre de Teatro e
Danga, fundada em 1991 em Cuiaba (MT), por Paulo Medina, nome artistico de Pedro
Paulo Go6is Medina (em memoria), bailarino, professor e coredgrafo. O estudo se debruca
na perspectiva de um territorio estético-politico de resisténcia, cujas praticas ativam
memorias corporais ancestrais e modos de existéncia dissidentes. A partir do método
cartografico (Guattari; Rolnik, 1996) e da autoetnografia como estratégia de implicagdo

e deslocamento, investiga-se como a companhia tensionou normas hegemonicas de
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género, raca e classe, construindo um espago-tempo de insurgéncia estética e
comunicacao sensivel.

A danca contemporanea, enquanto linguagem performatica e mediagao cultural, é
compreendida aqui como pratica folkcomunicacional ancestral, na medida em que resgata
e reinscreve no presente saberes nao racionalizados, poéticas do corpo e epistemologias
encarnadas. A companhia construiu, ao longo de sua trajetdria, uma pedagogia do sensivel
que transformou o corpo em midia discursiva, capaz de (d)enunciar experiéncias
periféricas, LGBTQIA+ e afroindigenas, acionando afetos, memorias e cosmologias
outras.

O corpo, nesse contexto, torna-se arquivo vivo, lugar de escuta e reverberagao de
vozes silenciadas, operando como dispositivo de comunicacdo politica. Suas dancas
ativam o presente por meio da ancestralidade, elaborando futuros possiveis enraizados
em praticas comunitarias e saberes populares.

Ao incorporar praticas rituais, estéticas de resisténcia e formas de expressao nao
normativas, a Cia Voo Livre revela a poténcia da arte como tecnologia relacional e de
existéncia. Este trabalho insere-se nos estudos de folkcomunicag¢ao ao ampliar o conceito
de cultura popular para abarcar expressdes corporais que escapam a logica mercantil e
aos padrdes mididticos hegemonicos, aproximando comunicacao, arte e ancestralidade.

Defende-se, assim, que a danga — enquanto pratica coletiva e politica — pode ser
compreendida como forma de mediacdo simbdlica que ativa imagindrios insurgentes e
futuros nao-hegemonicos.

Nesse sentido, alguns artistas da danca em Mato Grosso tragaram percursos
formativos a margem das academias tradicionais durante os anos 1990, entre esses,
destaca-se Paulo Medina. Conforme explicita Elka Victorino em sua pesquisa de
dissertacdo intitulada “Pasion”: o processo de construg¢do de uma poética em danga
contemporanea (2013). A referida autora ¢ também uma artista mato-grossense,
pesquisadora em danga e doutora pelo mesmo programa dos autores do presente artigo,
ela deixou registrado em suas pesquisas a relacdo com o artista que teve inicio em 1989,

marcando o comeco de um contato direto com sua abordagem artistica e pedagogica.

Pude vivenciar pela primeira vez, junto ao trabalho realizado com seu
grupo, o contato com a danga contemporanea, aprendendo, ao final das
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aulas, coreografias de seu repertorio. Nessa €época eu fazia as aulas de
ballet classico com o grupo, depois ficava no fundo da sala, aprendendo
as coreografias por meio da copia e reproducdo dos movimentos. O
padrio de movimentos era bem diferente dos que eu ja havia
experimentado, que trazia da bagagem do ballet classico e do jazz, [...]
(Victorino, 2013, p. 26).

E é nessa parte do espetaculo que esse presente artigo se debruga. Analisa-se como
um espaco singular de formacao artistica e subjetiva para muitos jovens em Mato Grosso
— inclusive para mim, nascido em 1987, negro, homossexual, de origem periférica,
participante da Companhia entre meados de 2006 e 2008. Das indagacdes iniciais € que
justificam a escolha da Companhia, est4 o contraste com o carater mais escolar e elitizado

de outras instituicdes de danca da capital, como ja sinaliza Elka Moura Victorino.

Imagem 1- Paulo Medina e Alessandra Meireles

Fonte: acervo pessoal da baiﬂirina Alessandra Meireles (2612).

Em pesquisa, Elka traz que a histdéria da danga cénica em Mato Grosso, mais
especificamente em Cuiabd, evidencia o protagonismo das academias privadas como
espacos fundamentais de formagdo técnica, produgdo artistica e articulagdo entre
professores, alunos e coredgrafos. Segundo essa mesma pesquisadora, a inser¢ao da danga

cénica na capital mato-grossense ocorreu, inicialmente, através da pratica do ballet
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cléassico, sendo posteriormente ampliada para outras modalidades como jazz dance, danga
moderna, danca de rua, danca do ventre, dan¢a de saldo e danga contemporinea
(Victorino, 2013).

Sobre esse ultimo estilo/modalidade de danca, se funda as investigacdes desta
pesquisa, e coloca a companhia como uma das pioneiras na area, além da nova dinamica
socio cultural até antes nao experienciada no Estado, o que pode ser constatado em
palavras de Paulo Medina, em entrevistas, como o jornal estadual, Diario de Cuiaba, em
17 de maio de 2010, pela reportagem de Mirian Botelho, também minhas experiéncias e
vivéncias, que culminam para esse baile auto cartografico.

Antes de avangar no estudo mais aprofundado da Cia Voo Livre e também nas
digressdes elaboradas a partir da autoetnografia ¢ importante salientar que a danca
contemporanea se configura como uma linguagem artistica complexa, na qual o corpo
deixa de ser apenas um instrumento técnico e passa a atuar como espago de pensamento,
criagdo e comunicacao (Katz, 2005; Setenta, 2008). Diferentemente das formas
tradicionais de coreografia, como o ballet classico, a danga contemporanea rompe com a
rigidez da narrativa linear e da repeti¢ao codificada de movimentos (Lepecki, 2006), ao
mesmo tempo em que propde um fazer artistico comprometido com o presente € com a
singularidade do corpo em cena (Spanghero, 2014). Nesse processo, 0 corpo torna-se
territorio simbolico e politico, mediador entre subjetividade e coletividade, expressdo e
percepcao (Rolnik, 1989).

Elka Moura Victorino (2013, p. 10), afirma ainda que o corpo dangante ¢é
entendido como um “corpo pensante que realiza gestos e movimentos que indicam
relacdes entre seu interior e exterior, entre o pensamento € a a¢ao”. Trata-se de um corpo
em constante processo de criagdo, que “flui na imanéncia”, segundo os termos de José
Gil, ou seja, plenamente imerso na experiéncia, atento e presente no aqui-agora da cena
(Gil apud Victorino, 2013, p. 10). Essa imanéncia corporal traduz-se em uma forma de
comunica¢cdo que prescinde de palavras, mas que, por meio de gestos, posturas,
respiracdes e presencas, estabelece um campo de troca sensorial e afetiva entre artista e
espectador.

Esse entendimento da danga como linguagem e comunicacdo reforca a
importancia da pesquisa em danca como campo de producdo de conhecimento e de

memoria. Em contextos como o de Mato Grosso, onde a historia da danga frequentemente
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carece de documentagao sistematica, esse artigo assume um papel fundamental para trazer
esses espagos simbolicos de producdo e de trajetorias artisticas, com foco no

reconhecimento de praticas corporais locais.

DANCA MATO GROSSO

Ainda em dados levantados por Elka Moura Victorino (2013) podemos encontrar
aspectos da historia da danga em Cuiabd, destacando que, até a década de 1990, as
experiéncias coreograficas locais estavam centradas na reprodugdo de movimentos
classicos e no formato tradicional de espetaculos escolares. O espetaculo Pasion (1997),
da Cia. de Danga Art’Expressdo, marca uma inflexao nesse panorama, pois inaugurou um
processo criativo colaborativo e baseado na improvisacao, no contato entre os corpos €
na constru¢ao coletiva da cena. “Estabeleceu-se, a partir de Pasion, uma imensa variedade
e possibilidades de criar gestos e movimentos, cenas e formas de atuagdo”, afirma
Victorino (2013, p. 14), indicando uma ampliagdo da linguagem corporal e da liberdade
criativa no contexto cuiabano.

Victorino (2013) identifica duas geracdes de escolas de danga atuantes em Cuiaba
entre as décadas de 1970 e 2000. A primeira geragdo inicia-se com a fundacdo do Ballet
Stuart, em 1974, pela professora Almerinda Ferraz, considerada pioneira na
institucionalizagdo do ensino de danga na cidade. Na sequéncia, em 1978, Cibelle Bussiki
inaugura a academia Charles Chaplin, posteriormente renomeada como Charles Dance.
Em 1980, a professora Fernanda Frandsen funda a Frandsen Ballet, escola onde a propria
autora da dissertagdo iniciou sua formagao em danga. Ainda nessa geracao, Maria Hercilia
Panosso cria o Ballet Caroline em 1981 (Victorino, 2013).

A segunda geracdo de academias surge a partir da década de 1990, muitas vezes
protagonizada por ex-alunas das escolas fundadas anteriormente. Nesse periodo
destacam-se: a criacdo da academia Dang’Art, por Alessandra Bassit, em 1991; a
fundacao da Academia Art’Expressao, por Elka Moura Victorino, em 1994; o Ballet
Denise Franca, criado por Denise Franga, em 1998; e o Opera Ballet, fundado por
Veronica Weber, em 2000 (Victorino, 2013).

Além das academias, surgem também companhias de danga vinculadas a essas

institui¢des. Entre elas, a Companhia de Danca Ballet do Mato Grosso, ligada ao Ballet
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Caroline e fundada em 1985, e o Grupo Liberdanca, criado em 1987 pela Charles Dance.
Tais companhias atuaram como representagdes do estado em festivais nacionais,

consolidando o perfil competitivo e técnico das formagdes da época (Victorino, 2013).

CIA VOO LIVRE: PERIFERIAS, AFETOS E INSURGENCIA ESTETICA

A Cia Voo Livre operava como uma companhia profissional de danga
contemporanea, com forte viés inclusivo e social, caracterizada por uma atuagdo
itinerante ¢ descentralizada, muitas vezes sem sede fixa e adaptando-se a diferentes
espagos culturais da cidade, como a Casa Cuiabana e academias compartilhadas. Essa
configuracdo conferia & companhia uma mobilidade estética e institucional que pode ser
descrita, com o devido rigor analitico, como uma estratégia de itinerancia cultural
conectada as redes de folkcomunicacao. Tal mobilidade — anteriormente referida como
uma “caracteristica quase cigana” — revela-se, na verdade, como um modo de inser¢ao
ativa nas dinamicas comunicacionais informais e nos circuitos de capital social cognitivo
(Gushiken, 2022), proprios dos territorios periféricos e das cidades pequenas.

Esse modelo de atuacdo permitia o estabelecimento de vinculos horizontais,
praticas colaborativas e trocas simbolicas que escapavam as estruturas burocraticas do
ensino formal da dang¢a. Em sintonia com os principios da folkcomunicacdo (Beltrao,
1971), a Cia Voo Livre articulava formas populares de expressao corporal, pedagogias
sensiveis e praticas artisticas contra hegemonicas, produzindo mediac¢des culturais que
ativavam pertencimentos comunitarios € memorias insurgentes. A flexibilidade espacial
da companhia era, portanto, ndo apenas uma condi¢cdo material, mas uma estratégia
politico-pedagdgica que favorecia o acesso de publicos marginalizados e a inser¢dao de
corpos dissidentes no campo artistico.

Fundador da companhia, Paulo Medina (Sw. Anand Raidas, seu nome espiritual
assim por ele escolhido), nasceu em Campo Grande (MS), em 1969, e desde a infancia
demonstrava inclinacdo para as artes cénicas, participando ativamente de atividades
escolares. Iniciou seus estudos de danca aos 16 anos, na Associacdo Bu-Kan, sob
orientacdo da bailarina Benedita Netta, em Cuiabd. Pela percepcdo das leituras das
entrevistas, e vivéncias cotidianas diretas e indiretas, aqui entenda-se as conversas com

colegas, amigos e familiares, percebe-se que ele escolheu seguir uma formagdo nado
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convencional, optando por cursos livres e workshops com nomes importantes da danca
nacional e internacional. Com forte senso de autonomia e espirito questionador, Medina
propds uma abordagem da danca como linguagem, arte e instrumento de educacdo,
buscando romper com os modelos tradicionais e ampliando o acesso a formagao artistica
a publicos de diferentes classes sociais (Folder, 2009).

No final da década de 1980, em Varzea Grande (MT), comecou a desenvolver um
trabalho artistico de base comunitaria e igualitaria, a partir do projeto Grupo Mirim
Dangarte, desenvolvido na Escola Municipal Ana Rosa da Silva. Esse projeto foi a
semente do que viria a ser a Voo Livre Cia de Danca e Teatro, criada com o propoésito
de integrar arte, educacdo e transformacdo social. Por meio da companhia, Medina
recebeu diversos prémios € homenagens em Mato Grosso e em outros estados, tornando-

se um dos icones da danga e da cultura mato-grossense.

Imagem 2 — Matéria ilustra novas criagdes do grupo com artista convidado do Rio de Janeiro

DAIN
CONT

O3 bailanndes da Cia Véo
Livee de duaga enzerram esta
seman uma oficina de reci-
clopem gue catd sendo min-
fstrada pelo coredzeafocasio-
ca Jar Cardess. O trabalho
Tesaltarh em dois espeticulos
contemporiaeos qee serho
apresescados naprogramagho
e fim de ano. Um deles &
“Conil das Serpentes” 0 cut-
1o (smda sem some defiado)
élince

Jaw foi o fundader du
primewa Corspasiia Indeo-

dmnga cormempor;

rificendo ¢ sbeindo novos ru-
mos ¢ oyn«nmun Ele ¢
ecktica”, clogion.

Recordagbes

oyt
&g comemporioe) m
Cunatd ro final da década de
B0, Ageea, veio 3 Captal vis-
1ear o familiares € amipos.
Atraves & uma sobereha vis
sou & Vo Livre e acabou
reencontzind: balarines que
fornms sees alenos, como o
prégeio Paulo Medina re-
sponsivel pela Cia, ¢ owtros
de Pozoot.

Sea experiéaca ji ultra-
passou froeiess. Ele mora
20 Rio de Janciro, mas viaja |
pelo mundo participando de
shows mermacionals em |
cruzeiros maritemos (ravies)

:-h me
1956, Mwﬂ:‘ldllhl

coztemporines.
‘Liderdanga® criada por ele
tmbim foi trazida

bém o ajudsve. Em quatro
meses as bailarinas estavam

oL apresentar &
. o 1 vattula.

gmm Portugal, Nemue

om janciro estard ns Aws-
trilia. Seu Jema de trabalho ¢
que “arte deve ser discarsida

¢ ndo eagarnafada, quanto
mas ela cresco mais evole a
cidade, Na dasga ko b com-
pﬂlclu puxue cada pessoa

Ocnm e l-uﬁ&ura:s
ta scmana foi restrito aos io-
tegrantes da Vo Livee, mas
ele @ garantia que vai estar

xns: umddﬂ com frv

sezvolver o8 menimentos. ]

Mas, nem todo mundo nasze

pm o u-u Ele ex; ‘&hn que
baléén

mmn pm Iodu 2 épocas,

"o muda sunce”, F: umm 0
que a danga conteny

a “-m-k de cado um, mn

pré-conceitos,  representa

socunsannhon wnnesdacmeis e

nacionals e inteenacionais ¢
fol premiado em Beasilia €
luar- um outres”, Jem-

f.n lm ooﬂ“!‘l""‘;‘

Fonte: Jornal Impresso Folha do Estado de 22/8/2002



Raizes do Presente, Futuros Ancestrais

XXII CONFERENCIA BRASILEIRA DE FOLKCOMUNICACAO

A Voo Livre construiu sua trajetéria também a partir de uma critica as
estruturas tradicionais do ensino e da producdo artistica em danga. Em entrevista a
imprensa, Medina declarou que a companhia buscava se desvincular das praticas de
montagem tipicas de academias, como os espetaculos de fim de ano pensados para
agradar aos pais. Em vez disso, optou por suspender as atividades por cinco anos,
dedicando esse tempo a pesquisa artistica, ao aprofundamento técnico e a construgao de
uma linguagem propria.

O retorno aos palcos, em 1999, marcou uma guinada estética e filosofica, com
a companhia apresentando espetaculos com forte carga conceitual, como uma montagem
que tratava dos ciclos da vida e da morte, dividida entre coreografias do mineiro Janio

Borges e do proprio Medina (A Gazeta, 1999).

DAS COXIAS PARA O VOO NESTE PALCO

A trajetoria que compartilho a seguir ¢ fruto de uma vivéncia pessoal, situada entre
as margens da formagao artistica tradicional e as poténcias da danca como linguagem de
subjetivacdo e resisténcia. Trata-se de um relato autoetnografico que compde esta
investigagdo e contribui para a construcao de uma cartografia sensivel da Cia Voo Livre
de Teatro e Danga.

Sou nascido em 1987, negro, homossexual, de origem periférica, e iniciei minha
relacdo com a danga por meio de projetos sociais na adolescéncia, por volta dos 14 ou 15
anos. Meu primeiro contato institucional com o ballet cldssico ocorreu na Academia
Gennime Ballet, em Varzea Grande (MT), e, posteriormente, no Ballet Caroline, em
Cuiab4, entre os anos de 2000 e 2008. Foi nesse percurso que fui me inserindo
gradualmente no meio artistico e, por meio das redes de amizade e afetos construidas,
conheci o trabalho da Voo Livre, companhia dirigida por Paulo Medina.

Fazendo as aulas no Ballet Caroline e realizando apresentagdes, fui me
envolvendo cada vez mais no meio artistico. O ciclo de amizades me levou a conhecer o
trabalho da Voo Livre, companhia dirigida por Paulo Medina, voltada a danca
contemporanea — uma linguagem que eu pouco havia explorado até entdo. Comecei a
frequentar aulas com o grupo, mantendo os estudos de balé classico e formagao como

professor. Percebi ali um ambiente diferenciado: me sentia mais identificado com
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questdes de identidade, como minha orientacdo sexual e origem periférica. Tudo era
complementar naquele processo formativo — uma vivéncia que somava e nao excluia.

Minha vivéncia com a Voo Livre foi entre 2006, 2007 e o inicio de 2008. Nesse
ultimo ano, mudei-me para Barra do Gargas, a cerca de 510 km de Cuiab4, para trabalhar
numa escola de freiras, assumindo a escolinha de danca. Mesmo a distancia, mantive
conexao com Paulo Medina e outros mestres da danga cuiabana, por vinculo afetivo e
formativo, acompanhando os trabalhos de longe, mas ciente da poténcia politica e
necessaria para o Estado.

Manter vinculos com a Cia Voo Livre de Teatro e Danca e com seu fundador,
Paulo Medina, significou reafirmar uma trajetoria formativa atravessada por pedagogias
ndo hegemonicas. Ao contrario do balé classico — frequentemente estruturado por uma
logica eurocentrada e normatizadora, por vezes associada a uma estética idealizada e
infantilizada do “universo Disney e rosa de ser” — a experiéncia na Voo Livre
configurou-se como pratica de hibridizacao cultural (Trigueiro, 2022), em que saberes
populares, ancestralidades periféricas e subjetividades dissidentes se entrelacavam na
criagdo coreografica e na formacao artistica.

Essa pratica artistica, a0 mesmo tempo estética e comunicacional, aproxima-se da
nogao de “produto folkmidiatico”, pois emerge de cumplicidades culturais que negociam
sentidos entre tradi¢do e contemporaneidade, entre a técnica e a experiéncia vivida. Ao
tornar o corpo um territério simbolico-politico de (d)enunciagdo, a Voo Livre transforma
a danga em um dispositivo comunicacional sensivel, capaz de ativar futuros nao-
hegemonicos e de deslocar as margens da cena cultural em Mato Grosso. Em sua
abordagem pedagogica e criativa, a Companhia opera como uma ‘“nova raridade”
(Gushiken, 2022), ao articular formagdo, inclusdo e resisténcia por meio da arte,
produzindo um campo de trocas simbolicas que valoriza a diferenca e inscreve novas
narrativas no corpo e na cidade.

Mesmo a distancia da producdo continua da danga contemporanea em Cuiaba,
muitos dos fundamentos ético-estéticos assimilados durante minha passagem pela Cia
Voo Livre permaneceram operantes em minha atuacdo como professor em Barra do
Gargas (MT), municipio localizado a cerca de 510 km da capital. Ainda que atuando em
uma escola confessional e em um contexto de formacdo mais tradicional — onde

determinados temas coreograficos eram vetados e o imaginario dominante se inclinava
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para o modelo da “professora de balé, branca e trajando rosa” —, minha presenga e
atuacdo como homem negro, homossexual e de origem periférica ja configuravam, por
si, uma dissonancia e uma enunciagao de resisténcia.

Essa experiéncia pode ser pensada a luz das reflexdes sobre as cidades de tempos
lentos@ (Gushiken, 2022), que destacam a singularidade das cidades pequenas no Brasil.
Embora fortemente impactadas por processos de globalizacdo e padronizagdo cultural,
tais cidades preservam uma teia social densa e afetiva, sustentada por redes de
comunicag¢do informais e formas de capital social cognitivo. Nessas localidades, ¢ comum
encontrar uma participagdo comunitaria mais intensa, marcada por confianga, vinculos
horizontais e trocas simbolicas que ocorrem fora das ldgicas institucionais hegemonicas.
E nesse campo fértil da informalidade e da afetividade que a danca, mesmo inserida em
estruturas rigidas, pode operar como mediagao cultural e pratica folkcomunicacional.

Assim, o ensino da danca em Barra do Gargas, mesmo atravessado por limitagdes
tematicas e institucionais, tornou-se espago de (d)enunciacdo e ativagdo de
subjetividades. A pedagogia do sensivel herdada da Voo Livre foi reinterpretada
localmente como possibilidade de convivéncia entre saberes, corpos ¢ historias. A danga,
nesse contexto, tornou-se linguagem de escuta e invengdo — veiculo por meio do qual
identidades subalternizadas puderam se afirmar e circular em meio a uma comunidade
marcada por tradi¢des, mas também aberta ao afeto, ao pertencimento e a reinvengao.

A Voo Livre acolheu jovens artistas com formacdes hibridas e inseriu em seus
espetaculos experiéncias subjetivas que raramente encontravam espago nas escolas de
danga tradicionais. Tais praticas também dialogam com o pensamento de Lepecki (2012),
para quem a dancga se constitui como teoria social em agdo — ou seja, como campo de
elaboracdo simbdlica das tensdes e atravessamentos do tempo presente.

Ao se posicionar como espago de acolhimento e criagdo, a Voo Livre também
contribuiu para a formagdo de uma linguagem coreografica situada, enraizada no
cotidiano mato-grossense e aberta ao didlogo com os processos politicos e culturais que
atravessavam seus integrantes. Essa caracteristica reflete o que Lima e Vieira (2022)
destacam ao afirmar que a danca € sempre construida a partir da inser¢do dos corpos na
coletividade e no contexto histérico que os molda. A experiéncia estética da danga, assim,

torna-se indissocidvel da experiéncia politica, pois ¢ por meio do movimento — e da
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mobilizacdo — que se criam formas de enfrentamento as exclusdes e silenciamentos

sociais.

Imagem 3 — Jornal do Estado evidencia produgdo da Companhia

Fonte: Jornal Folha do Estado de 15 € 16/11/2001.

A danga, nesse sentido, ndo apenas expressa, mas (d)enuncia — um termo que
sintetiza a fusdo entre enunciagdo estética e denuncia politica. Na Voo Livre, essa
perspectiva esteve presente tanto nos processos de criagdo coletiva quanto na escolha
tematica de suas obras, que abordavam questdes de identidade, género, relagdes
familiares e vivéncias da juventude negra e periférica.

O corpo, nesse contexto, deixa de ser compreendido como instrumento técnico
subordinado a uma forma ideal e passa a ser reconhecido como sujeito discursivo e

politico, capaz de significar e transformar o mundo. Como argumenta Jussara Setenta
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(2008), o corpo que danga produz significados e atua como agente enunciador,
mobilizando sentidos a partir de sua presenga na cena. Esse entendimento aproxima-se
das experiéncias vividas na Voo Livre, onde a diversidade corporal — em termos de raga,
classe, orientagdo sexual e trajetdria social — era nao apenas acolhida, mas incorporada

as estratégias pedagogicas e criativas da companhia.

REALIDADES ATRAVESSADAS: DANCA COMO MEDIACAO CULTURAL

Nesse cenario, pensar a Voo Livre como estudo de caso permite compreender
como a danca contemporanea, mesmo em contextos periféricos e desprovidos de grandes
estruturas institucionais, atua como pratica de resisténcia, de reinvencdo de si e de
producao de mundos. Conforme Guzzo e Spink (2015), a danca ¢ também um espago de
testemunho e de co-construcao dos sentidos da vida no presente, sendo capaz de ativar
redes de sociabilidade e afetividade que sustentam a criagdo artistica como ato politico.
A Voo Livre, com sua historia marcada por itinerancia, afetos e insurgéncia, revela-se
como parte de uma cartografia de corpos que dangam para existir — e que existem para
transformar.

Em contraste com os padrdes técnicos e estéticos impostos historicamente por
tradi¢des como o balé classico, a companhia incorporou em seus processos criativos e
formativos uma multiplicidade de corpos, trajetorias e subjetividades que desestabilizam
o modelo hegemoénico do “corpo ideal”. Essa abordagem estd em consonancia com a

perspectiva de Nunes (2005, p. 54 apud Lima; Vieira, 2022, p. 5), para quem:

[...] na danga contemporanea & possivel encontrar, ao contrario das
técnicas tradicionais, multiplas possibilidades de corpos, movimentos,
expressividades. [...] Corpos com deficiéncia, corpos gordos, corpos
sem a ‘perfeicdo’ da danga, mas com sua propria beleza, singularidade
e modos de movimentar-se.

Na pratica da Voo Livre, essa pluralidade se manifestava ndo apenas na escolha
dos intérpretes-criadores, mas também nas tematicas das obras e nas metodologias
pedagogicas, que valorizavam o afeto, a escuta e a construgdo coletiva. Na Voo Livre,
essa dimensao performativa da danca se evidenciava na maneira como 0s corpos em cena

elaboravam experiéncias de marginalizagdo, afetos coletivos e tensionamentos com a
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norma, produzindo enunciagdes coreograficas que (d)enunciavam desigualdades e
criaram brechas de reinvenc¢do subjetiva e social. Assim, a companhia ndo apenas
contribuiu para a formagdo técnica de jovens artistas, mas também ativou modos de
resisténcia e pertenca por meio da danga, afirmando a arte como forma de comunicagao

sensivel, critica e engajada.

CORPOS QUE (D)ENUNCIAM: PREVIAS DE UMA TRAJETORIA

Victorino (2013, p. 13) sustenta que a analise de espetaculos e processos criativos
deve considerar a perspectiva dos proprios artistas, pois “projetos artisticos que sdo
também projetos de memoria em danga” oferecem material precioso para compreender
os sentidos historicos e culturais da cena local.

A autora articula sua pesquisa a histéria da danca em Cuiabd, destacando que, até
a década de 1990, as experiéncias coreograficas locais estavam centradas na reproducao
de movimentos classicos e no formato tradicional de espetaculos escolares. O espetaculo
Pasion (1997), da Cia. de Danga Art’Expressdo, marca uma inflexao nesse panorama,
pois inaugurou um processo criativo colaborativo e baseado na improvisa¢do, no contato
entre os corpos € na construcao coletiva da cena. “Estabeleceu-se, a partir de Pasion, uma
imensa variedade e possibilidades de criar gestos e movimentos, cenas e formas de
atuacdo”, afirma Victorino (2013, p. 14), indicando uma ampliacdo da linguagem
corporal e da liberdade criativa no contexto cuiabano.

Desde a década de 1990, a Voo Livre companhia de Danga e Teatro vem
desenvolvendo um continuo processo de pesquisa e experimentacdo que se debruga sobre
a danca contemporanea e suas intersec¢des com outras linguagens artisticas, como o
teatro e a literatura. Fundada em 1991 por jovens bailarinos interessados em romper com
a rigidez da danca académica, a companhia construiu ao longo dos anos um repertdrio
autoral que dialoga com tematicas regionais, identitarias e sociais.

Durante os anos 90, destacam-se obras como Conteudo da Terra, Bolero de Ravel,
Vuelos Gitanos Latino Americano, Era uma Vez, Paixdo de Cristo - Gira Danca Brasil
Central, Sempre e Brasil de Eterna Beleza, que ja indicavam a vocagdo da companhia

para mesclar danca, teatro e pesquisa cé€nica (Diario de Cuiaba, 2000).
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O inicio dos anos 2000 marcou um novo momento de expansao com o projeto
Gira-Danga (2000), financiado pela Lei Hermes de Abreu e patrocinado pela Brasil
Telecom, que levou os espetaculos Sempre e Brasil de Eterna Beleza: Conteudo da Terra
a escolas e centros comunitarios de 13 municipios do interior de Mato Grosso, buscando
desmistificar a danga como pratica elitista e promover seu acesso a publicos diversos
(Diario de Cuiaba, 2000).

No mesmo ano, o espetaculo Gira-Danga, apresentado na UFMT, uniu referéncias
indigenas, musica erudita e espiritualidade em duas partes — Ritos de Eterna Beleza e
Sempre — consolidando a linguagem contemporanea do grupo (A Gazeta, 2000). Em
2001, a trilogia Espelho da Alma, dividida em Sem Palavras, Liberdade e Espelho da
Alma, aprofundou o carater simbolico e critico da companhia, tematizando conflitos
conjugais, rituais sociais e subjetividades divididas, com circulagdo nacional em varias
capitais (Folha 3, 2001).

Entre outras criagoes, destacam-se A/vorada Raca, Paixdo de Cristo - Gira Danca
Brasil Central e Vuelos Gitanos Latino Americano, que reforgam a diversidade tematica
do grupo (Diério de Cuiabd, 2000; A Gazeta, 2009). Nos anos seguintes, a companhia
manteve sua trajetoria de inovacdo e engajamento social, evidenciada em montagens
como Carmen (2008/2009), inspirada no Cullberg Ballet e protagonizada por Alessandra
Meireles, que simbolizou a for¢a feminina e a reinvencao pessoal; e De Mim para Mim
(2010), espetaculo interdisciplinar que refletiu sobre subjetividades femininas a partir da
poesia, musica e danga contemporanea (A Gazeta, 2009; Diario de Cuiaba, 2010).

Ao longo da década seguinte, a Voo Livre consolidou-se como referéncia na cena
cultural regional, atuando também na formac¢ao de novos artistas e na democratizagao do
acesso a danca até o ano de 2013, marcando sua importancia no mapeamento das praticas
contemporaneas em Mato Grosso.

Em sintese sou prova de que o legado da Cia Voo Livre permanece vivo nas
trajetorias de seus ex-integrantes, que hoje atuam como iluminadores, produtores,
professores, artistas independentes e gestores culturais, reinventando os modos de fazer
danga e expandindo suas praticas para campos como performance, terapias corporais,
comunicagdo e artes visuais. Este trabalho — situado entre a pesquisa académica, a

criacdo artistica e a militAncia cultural — ¢ expressdo direta dessa linhagem.
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CONSIDERACOES

A compreensdo da danca contemporanea como pratica estética, politica e
comunicacional permite identificar seus desdobramentos nos contextos locais, como o de
Mato Grosso, e reconhecer o potencial discursivo e transformador de companhias que
atuaram fora dos circuitos hegemonicos da arte brasileira, como o Ginga Cia de Danga,
Fundada em 1986, considerada referéncia na danca contemporanea de Mato Grosso do
Sul.

A Cia Voo Livre de Danga ndo apenas formou artistas, mas ativou territorios de
afeto, critica e existéncia. Ao colocar o corpo como lugar de comunicagdo, a companhia
reinventou os modos de fazer e sentir a danca em Mato Grosso, operando mediagdes
culturais potentes entre periferia e centro, memoria e futuro. Com isso, a pesquisa em
danga e historia revela-se essencial para a valorizagdo e compreensao da danga como
fendmeno artistico, comunicacional e social.

Ao tratar o corpo como lugar de saber e a cena como espaco de memoria, a
pesquisa possibilita uma reflexao critica sobre as praticas da danga e sobre sua inser¢ao
nas dinamicas culturais, contribuindo para o fortalecimento de identidades locais e para a

formacao de um pensamento contemporaneo enraizado na experiéncia.
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