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RESUMO

Esta dissertagdo tem como objeto de estudo os fanzines punks editados no Brasil entre os anos de 1981
e 1985. Buscou-se por em relevo a importancia dessas publicacdes amadoras ndo apenas no processo
de amadurecimento do movimento punk no pais, mas também no empoderamento discursivo de
sujeitos historicamente destituidos da condigdo de agentes comunicativos. A partir de intersegoes
tracadas entre o referencial tedrico da Folkcomunicacdo e os da Teoria Critica e dos Estudos Culturais,
esses veiculos sdo abordados como instancia privilegiada de discussdo no interior do movimento, a
partir da qual os punks construiram uma visdo questionadora das informagoes difundidas pelos meios
de comunicagao de massa e da sua condigdo de excluidos. Através de inflexdes criticas nas cadeias de
formulacdo de sentido hegemonicas, elaboraram estratégias comunicativas de visibilidade, que os
impulsionaram a um campo de agdo social mais efetivo, e diferenciaram os punks enquanto grupo
social subalterno, dos estratos pautados pela ideologia da sociedade do consumo.
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ABSTRACT

This work has as study object the brazilian punks fanzines published between 1981 and 1985.
The aim was to bring into relief the importance of these amateur publications not only in the
maturing process of punk movement in Brazil, but also in the discursive empowerment of
individuals historically deprived of a condition of communicational agents. From intersections
drawn between the theoretical framework of folkcommunication with Critical Theory and
Cultural Studies, these vehicles are addressed as privileged forum for discussion within the
movement, from which the punks built a questioning view of the information disseminated by
the mass media communication and their marginalizaed condition in brazilian society.
Through critical inflections in the hegemonic sense formulation chains, they developed
communication strategies of visibility, which boosted them to a more effective social action
field, and differentiated, as a subordinate social group, from those guided by the ideology of
consumer society.
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Introduciao

Nos estamos aqui para revolucionar a musica popular brasileira,
para pintar de negro a asa branca, atrasar o trem das onze, pisar sobre
as flores de Geraldo Vandré e fazer da Amélia uma mulher qualquer.

Clemente, da banda Inocentes, em 1982.

Este trabalho tem como objetivo investigar a dindmica das estratégias e redes
alternativas de comunicagdo criadas pelos punks brasileiros a partir da edicdo dos seus
primeiros fanzines, em idos de 1981. Desde o seu surgimento difuso nas periferias de Sao
Paulo no final dos anos 1970 ao crescimento vertiginoso do movimento no inicio dos anos
1980, os punks estabeleceram, através dessas publica¢des, novos parametros de mediagdo
discursiva “intra-movimento”, contrariando a loégica da sua situagao enquanto grupo social
historicamente destituido da condi¢do de agente comunicativo.

A partir da discussdo de temas de interesse comum — politica, musica, estética,
ativismo, violéncia — e do contato com cenas de outros paises, como Italia, EUA, Finlandia,
Suécia etc, os punks construiram para si uma imagem distinta daquela até entdo veiculada
pelas midias corporativas, bem como uma imagem igualmente critica do que julgavam ser “os
outros”: a industria cultural, as multinacionais, os burgueses, os empresarios, os boys etc.

As demandas auto-afirmativas de grupo sociais marginalizados buscam, com
frequéncia, a inversao de sentidos hegemonicos, de modo a desarticular os significados
ligados as estruturas dominantes. E sobre esse campo de mediagdes contra-hegemonicas que
se debruga este trabalho.

O recorte analitico proposto baseia-se no dialogo entre as pesquisas sobre 0s processos
comunicativos de grupos sociais marginalizados — com especial interesse aquelas realizadas
no ambito da folkcomunicagdo -, e os pressupostos tedrico-metodologicos das ciéncias sociais

criticas, historicas e dialéticas.



Corrobora-se neste trabalho uma abordagem do campo comunicacional que ndo
busque apenas compendiar abstragdes complexas e analises auto-suficientes, mas que suscite
questdes sobre a sua constituicdo sdcio-histdrica e o seu carater estruturado e estruturante num
ambito mais amplo das praticas politicas e culturais, para além de recortes epistémicos
monoliticos.

A préxis de pesquisa social critica ndo se restringe a afericao “desnudadora” dos
fendomenos sociais, de modo a conhecé-los e catalogd-los em nichos académicos; enceta
também uma abordagem problematizadora de tais processos, colocando em perspectiva tanto
as idiossincrasias da sua constituicdo quanto a possibilidade de transcendéncia de um dado
quadro a partir da acao transformadora individual e coletiva (Riidiger, 2002).

O condicionamento socio-historico com que o pesquisador aborda o seu objeto de
estudo envolvem-no igualmente, de modo que a sua propria atividade enseja uma autocritica
constante e um “estar no mundo” configurado como praxis, pelo nexo que estabelece entre a
sua teoria e a sua pratica. Esses questionamentos metateoricos desnudam as relagdes de poder
imanentes as praticas analitico-discursivas em disputa pela capacidade de denotar sentidos
naturalizantes ao mundo da vida intersubjetivamente compartilhado; ao “estar no mundo” dos

sujeitos e grupos sociais. Sobre esse aspecto, Riidiger argumentara que

O pensamento critico tomou consciéncia de que seu problema essencial ndo
¢ a economia ou a cultura, mas as estruturas de poder em que elas estdao
imbricadas, que as agenciam ao mesmo tempo em que estdo apoiadas nelas.
A critica da economia politica tanto quanto a critica da cultura (vista ou ndo
como ideologia), concluiu-se, sdo capitulos de uma reflexdo historica mais
ampla, em que se problematizam os regimes de poder através dos quais se
articulam nossas formas de vida e nossos conhecimentos, através dos quais
nos tornamos ou nos desfazemos como sujeitos em uma sociedade ou mundo
historico. (RUDIGER, 2002, p, 22)

A pesquisa encampada a partir do referencial da ciéncia social critica estrutura-se
considerando a necessidade de articular preocupagdes particularizadas com a problematica
historica em um dado contexto. Contrapde-se, assim, a no¢ao de pesquisa cientifica como um
apanhado de técnicas auto-suficientes, que compila dados quantitativos sem preocupar-se com
os sentidos que estes assumem no mundo da vida, e as abstragdes tedricas que desvinculam
seus objetos dos problemas contingentes ao seu contexto historico.

O corpus deste trabalho ¢ constituido essencialmente por um conjunto de 54 fanzines

punks editados, em sua maioria, dentro da margem de recorte temporal proposta (e alguns
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posteriores, por tratarem de questdes de interesse para a pesquisa, como o desdobramento de
questdes levantadas pelas publicagdes pioneiras); 16 recortes de jornais e revistas em
circulagdo no periodo; 16 correspondéncias recebidas pelo Nucleo de Consciéncia Punk em
1985'. Para a sua analise, o autor recorreu a elaboragdo de mddulos/eixos tematicos como
ferramentas auxiliares para a elaboracdo de referenciais de codificagdo dos materiais
coletados. Desse modo, categorias como ‘“grau de auto-referencialidade, “meios de
circulagao”, “estética”, “abrangéncia tematica” e “tipologia do contetido veiculado” serviram
de apoio para a mensuracdo das publicagdes examinadas a partir dos referenciais
teoricos/metodoldgicos desta pesquisa.

Esse recorte temporal se alinha a identificacdo de “ciclos” do movimento punk no
Brasil, como caracterizado por Oliveira (2006), que classifica o periodo embrionario do punk,
entre 1977 e 1981, como a sua “fase caverna”, caracterizada pela desmobilizagdo e pela
dificuldade dos punks em levantar fontes que dessem cabo da diversidade de posigdes e
contextos que emergiram com o surgimento de cenas congéneres as suas em diversos paises
em meados da década de 1980.

Na auséncia de outros canais de interagdo com o “fendmeno punk” que ndo a
televisdo, como os jornais e as revistas de cultura pop, ainda ndo havia uma percep¢do muito
clara do movimento a partir da 6tica dos seus participes. Entdo, as primeiras mediagdes se
estabelecem a partir dessas constru¢des simbolicas heterogéneas, oscilando entre as paginas
policiais e a andlise de novas tendéncias no rock. Esse periodo ¢ marcado pelo conflito e
disputas territoriais entre gangues punks.

Oliveira (2006) observa que esse quadro comeca a mudar a partir do surgimento dos
primeiros fanzines e do contato dos punks brasileiros com correspondentes ligados as cenas
de outros paises e a conexdo entre individuos de diversas regides do pais, que agora
dispunham de um meio préprio de discussao e reflexdo sobre a sua identidade, suas praticas e
seus referenciais simbolicos comuns. Aos zines cumprira o papel de forum que, em conjunto
com os encontros, os discos € os shows, imprimird nova fei¢do ao movimento e ampliard o
seu leque de reivindicacdes de cunho classista, problematizando a sua condi¢ao de subalterno.

O periodo analisado neste trabalho é enquadrado como de ‘“amadurecimento” e
delineamento de cenas punks mais bem articuladas em cidades como Sao Paulo, Recife, Rio

de Janeiro, Brasilia, Salvador, Fortaleza, Porto Alegre, Belo Horizonte e outras. Entre 1984 e

1Para uma relagdo detalhada das publicagdos observadas, ver Anexo L.
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1985 o aumento no numero de reunides e as discussdes (presenciais ou mediadas pelos zines)
sobre o fim da guerra entre gangues ¢ a necessidade de organizacdo tomam cada vez mais
corpo. Para além das correntes e navalhas, os punks querem ter voz.

O arcabouco desta dissertagdo foi construido a partir da articulagio de linhas
conceituais, tendo como base os referenciais tedricos adotados, buscando estabelecer uma
continuidade entre os assuntos abordados, considerando a necessidade da sua inter-relagao
para a compreensdao dos objetos de estudo em questdo. Serdo levantados topicos de interesse
sobre a estrutura social que balizou o surgimento dos punks, assim como as formas simbdlicas
por eles apropriadas, mediadas e difundidas. Esse aporte propiciou os delineamentos mais
adequados para uma melhor compreensdao do complexo quadro de relagdes sociais que dao
lastro as bases materiais subjacentes a producgdo cultural de grupos sociais marginalizados em

uma dada sociedade, na medida em que

a produgdo das idéias, das representa¢des, da consciéncia é, ao principio,
entrelacada sem media¢cbes com a atividade material e o intercimbio
material dos homens, a linguagem da vida real. Os homens sao os produtores
de suas representacdes, idéias e assim por diante, mas apenas os homens
reais e ativos, conforme sdo condicionados através de um desenvolvimento
determinado das suas forcas de produgao e pela circulagdo correspondente as
mesmas, até chegar a suas formagdes mais distantes. A consciéncia ndo pode
ser jamais algo diferente do que o ser consciente, e o ser dos homens ¢ um
processo da vida real. Se em toda a ideologia os homens e suas relagdes
aparecem invertidos como em uma camara obscura, este fendmeno provém
igualmente do seu processo histdrico de vida (MARX; ENGELS, 2007, p.
48)

A compreensdo dialética dos fendmenos sociais, em contrapartida as analises
meramente descritivas, possibilita uma analise mais apropriada das relagdes entre a cultura
popular, o advento da cultura de massa, o desenvolvimento e diversificacdo das industrias
culturais e as formas de dominagdo e resisténcia nas sociedades modernas. Nao ha, portanto,
fendomeno da cultura que nao esteja permeado de historicidade; que ndo traga consigo as
idiossincrasias e contradi¢des que perpassam o momento da sua gesta¢do. E na historia — e a
partir dela, somente — que se desenvolvem as praticas sociais.

No primeiro capitulo, a abordagem concentra-se nas estruturas e estratégias do
discurso, na cogni¢do social e na correlacdo entre ambas as partes, bem como na inser¢ao
social destas. A totalidade desse conjunto de relagdes que compdem o estudo do discurso e de

suas interse¢des ideologicas ndo pode ser concebida como uma estrutura monolitica, de via
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unica — isto €, com uma sequéncia ordenada de determinagdes causais reducionistas. A
percepgao dessas inter-relagdes possibilita uma visao mais ampla do campo simbolico e da
sua contextualizacao/ “materializa¢do” social.

Enfatiza-se a formacdo concreta das ideias e o seu registro enquanto fendmenos
sociais. O lugar para essa efetivagdo ¢ a linguagem — sendo esta e o comportamento as
instancias em que se ddo os registros materiais da ideologia.

As questdes expressas t€ém como norte a andlise das relagdes entre a cogni¢do, a
sociedade e o discurso sob uma perspectiva ideoldgica. Primeiramente porque as ideologias
pertencem ao campo simbolico de estruturacdo do pensamento (cogni¢do). Ligam-se, de igual
maneira, coletividades (classes, grupos sociais etc), instituigdes e aspectos constitutivos da
estrutura social.

Para Van Dijk (1998), os significados, mensuras, intengdes e demais propriedades e
processos mentais estdo ligados a descri¢do do texto e da conversagdo; dos campos de
enunciagdo e os meandros dos processos de formagdo das praticas enunciativas. Estruturam e

sdo estruturadas no interior dessas relacoes:

Las reglas y normas del discurso son socialmente compartidas. Las
condiciones, funciones y efectos del discurso son sociales y la competéncia
discursiva se adquiere socialmente. Em sinteses, el discurso y sus
dimensiones mentales (tales como sus significados) estan insertos em
situaciones y estructuras sociales. Y, a la inversa, las representaciones
sociales, las relaciones sociales y las estructuras sociales com frecuencia se
constituyen, se construyen, validan, normalizan, evaltan y legitiman em y
por el texto y el hablar (VAN DIJK, 1998, p.19)

A analise proposta relaciona-se com descricdes que abarquem tanto os aspectos
cognitivos quanto os sociais do discurso.

Igualmente pertinente para essa discussdo ¢ a concepg¢do da esfera publica como uma
estrutura comunicacional enraizada no mundo da vida por intermédio da sociedade civil
elaborada por Habermas (1997). Assim posta, esse ambito se configuraria como uma caixa de
ressonancia onde reverberam os problemas a serem elaborados pelo sistema politico. Sob a
Otica da teoria da democracia deliberativa habermasiana, a esfera publica tem como principio
o refor¢o da pressdo exercida sobre tais problemas. Ela ndo limita-se a identificd-los e
cataloga-los. Deve, antes, tematiza-los e problematiza-los.

Entdo, nesse contexto, a linguagem surge como uma instdncia para a formacao e

materializagdo dessas praticas comunicativas no plano social, que se caracteriza pela
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definicdo das identidades individuais e coletivas. Desse modo, a

importancia da comunicagdo estd ainda patente ao nivel da capacidade
performativa dos publicos, na sua qualificagdio como verdadeiros agentes
sociais, com padrdo de agdo pautado por elevadas exigéncias racionais e
reflexivas (...) A importancia dos publicos no mundo moderno ficou a dever-
se, em larga medida, a esta sua forga pragmatica, a possibilidade de esta
nova forma de sociabilidade gerar atores sociais (coletivos) no pleno sentido
do termo, com capacidade de intervencdo sustentada numa sélida base
simbdlica e racional (ideais e convicgdes), criteriosamente orientada e
observando exigéncias de responsabilidade. (ESTEVES, 2003, p. 28-29)

As zonas semanticas de construcdo de sentido ganham corpo em determinados
contextos histdéricos. Sdo, portanto, irremediavelmente permeadas pelas idiossincrasias e
contradi¢des do “agora” da sua gestac¢do. E no contexto da ruptura e da contestagdo no interior
de uma cadeia ideoldgica de sentidos que surge a possibilidade de embate e a tentativa de
reconfigurar seus significados a partir da modifica¢do das associagdes agregadas.

Em seguida, abordam-se as bases conceituais da folkcomunicagdo, desde a sua
formatagdo, em meados da década de 1960, até a sua contextualizagdo no atual estagio de
desenvolvimento dos estudos comunicacionais, com particular interesse no didlogo com
referenciais da Teoria Critica e dos Estudos Culturais. Isto ¢, das intersecdes entre elementos
da cultura de massa e da cultura popular e suas reverberagdes nos veiculos populares e seus
campos de mediagdo. As transformagdes sociais operadas a partir do surgimento e difusdo dos
meios de comunicagao de massa alteraram profundamente os modelos de sociabilidade e os
pardmetros de valoragdo simbolica no ocidente e as estratégias de visibilidade discursiva
adotadas por grupos socialmente marginalizados, abrindo novos campos de embate contra-
hegemonico.

Nesse sentido, o referencial teorico da folkcomunicagdo, conforme pesquisas
realizadas por Beltrdo (1971, 1980, 2001), Benjamim (2006), Luyten (2006), Magalhaes
(2009) e Trigueiro (2012) serviu de base para o planejamento da andlise, que se articulou a

partir de trés questionamentos balizadores:

1. Em que contexto surgem e como se configuram os fanzines punks brasileiros?
2. Essas publicagdes podem ser consideradas veiculos de folkcomunicagao?
3. Qual a relevancia dessas publica¢cdes amadoras enquanto campo de mediacao

em que se firmam as bases para o empoderamento discursivo de sujeitos

14



historicamente destituidos da condi¢do de agentes comunicativos?

Ao analisar a configuragdo dos intercdmbios de informacdes mediadas entre as esferas
dominantes e o universo dos marginalizados, Beltrdo (1980) elabora um modelo de
compreensdo dos grupos socialmente marginalizados que compdem o substrato da
folkcomunicagdo. Dessa maneira, constatou que os agentes populares encontram-se excluidos
tanto do campo politico-econdmico quanto das esferas comunicacionais que proporcionam
maior capitalizacdo simbolica — logo, maior capacidade de visibilidade e interferéncia publica.

Beltrao (1980), distingue trés nicleos basicos que orbitam no universo folkcomunicacional:

1.0s grupos rurais marginalizados, sobretudo devido ao seu isolacionismo
geografico, sua pentria economica e baixo nivel intelectual;

2.0s grupos urbanos marginalizados, compostos de individuos situados nos
escaldes inferiores da sociedade, constituindo as classes subalternas,
desassistidas, sub-informadas e com minimas condic¢des de acesso;

3.0s grupos culturalmente marginalizados, urbanos ou rurais, que
representam contingentes de contestagdo aos principios, & moral ou a
estrutura social vigente. (BELTRAO, 1980, p. 40)

Pelo material pesquisado nas publicagdes editadas pelos punks brasileiros, foi
possivel qualifica-los nos itens 2 ¢ 3 do esquema descrito acima. Naquele momento fundante,
0 movimento era composto majoritariamente por jovens suburbanos, com baixo grau de
escolaridade, repertorio cultural construido, basicamente, a partir do consumo de bens
culturais através da industria cultural e baixa representatividade politica.

Essa caracterizagdo vincula-se ao crescente interesse das pesquisas em
folkcomunicagdo, a exemplo de Trigueiro (2012) e Magalhdes (2009), em perceber as
relagdes entre o universo socializado pelos meios de comunicagdo de massa e a produgao
simbolica dos excluidos. Isto ¢, a forma como expressdes da cultura popular sdo
ressignificadas no ambito da cultura de massa e como, ao retornar ao seu grupo de origem,
essas formas simbolicas sdo percebidas e compartilhadas.

Serdo destrinchados igualmente aspectos conceituais da cultura de massa veiculada
através de produtos e empresas ligadas as industrias culturais. Igualmente pertinente para a
avaliacdo qualitativa do material levantado, a teoria estrutural da cultura, elaborada por
Thompson (2011), forneceu o escopo conceitual adequado para a analise dos fendomenos
sociais. Esta concepgao pesa tanto o carater simbolico da cultura como a sua contextualizagao

socioecondmica, uma vez que os fendmenos culturais sdo
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Rotineiramente interpretados pelos atores no curso de suas vidas diarias e
requerem a interpretagdo pelos analistas que buscam compreender as
caracteristicas significativas da vida social. Mas estas formas simbolicas
estdo também inseridas em contextos e processos soOcio-historicos
especificos, dentro dos quais, e por meio dos quais, sdo produzidas,
transmitidas e recebidas. Estes contextos e processos estdo estruturados de
varias maneiras. Podem estar caracterizados, por exemplo, por relacdes
assimétricas de poder, por acesso diferenciado a recursos e oportunidades ¢
por mecanismo institucionalizados de produgdo e recepgdo de formas
simbolicas (...) por intermédio da analise de contextos e de processos
socialmente estruturados (THOMPSON, 2001, p. 181)

E no campo simbélico ¢ das mediagdes culturais que se engendram as disputas pela
estruturacdo de significados socialmente legitimados de praticas sociais. O ambito discursivo-
ideoldgico ndo se limita a encontrar e legitimar determinados sentidos aplicados a sociedade,
mas também para regular as praticas sociais — tanto no nivel macro como nas instancias do
cotidiano.

No capiulo 3 sera abordado o histérico do movimento punk no Brasil, desde o seu
aparecimento, no final da década de 1970. Dedica-se especial atengdo as suas caracteristicas
e idiossincrasias, na medida em que estas serdo topico recorrente na pauta dos primeiros
fanzines. Estes, por seu turno, serdo abordados no capitulo seguinte, sob a odtica da
comunicacdo popular. A partir da sua conceituagdo, historia e desenvolvimento no Brasil,
surgiram topicos relativos a uma das hipdteses centrais levantadas nesta pesquisa: a
caracterizacdo de tais fanzines enquanto veiculos de expressdo de grupos marginalizados, o
que possibilita a sua inser¢cdo no campo da pesquisa em folkcomunicagao.

Desde as primeiras pesquisas académicas sobre o fendmeno punk produzidas no
Brasil, muito tém-se discutido sobre a forma como jovens provenientes dos mais baixos
estratos sociais conseguiram articular uma rede de resisténcia. Isto €, contextualizando-os na
esteira dos movimentos de contestagdo juvenil, Bivar (1982) Caiafa (1985), Oliveira (2006),
buscaram compreender o ideario, as estratégias de ac¢do e as contradigdes presentes no interior
do movimento.

A andlise dos fanzines como canal privilegiado de comunica¢do intra-movimento foi
encampada de maneira mais incisiva por Costa (1993), Oliveira (2006) e Duncombe (2008).
Seus trabalhos foram de grande validade para esta pesquisa, especialmente pelo volume de
dados historicos levantados e pela reproducao de matérias publicadas em periddicos do final

da década de 1970 e inicio de 1980. Sem essas informagdes, resultaria extremamente débil a
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percepgdo da forma como os punks se relacionavam com o status quo e as maneiras como 0s
veiculos da grande midia os retratavam.

Concomitante a esse recorte historico serd encampada a andlise dos fanzines
inventariados ao longo da pesquisa, a partir das problematizacdes alinhavadas pelos
referenciais tedricos apresentados nos capitulos precedentes.

Além de fornecerem contetidos produzidos pelos proprios punks, essas publicacdes
reproduziam em suas paginas diversas matérias de jornais e revistas, o que foi de grande
utilidade para o cruzamento de dados e visdes sobre o surgimento do movimento punk no
Brasil e a forma como os veiculos midiaticos o percebiam. Buscou-se identificar sentidos
imbricados nas agdes e expressoes disseminadas pelos punks através dos seus canais de
expressdo, aventando alguns apontamentos a respeito do contexto social do qual essa
dindmica comunicacional ¢ fruto.

Adotou-se, ao longo da pesquisa, o quadro delineado por Rudiger (2009) para
caracterizar os pressupostos epistemoldgicos e premissas metodicas da pesquisa social critica,
historica e dialética aplicada ao campo comunicacional. Encampada sob tais condi¢cdes podem
ser alinhavados nos seguintes termos: (a) O conhecimento esta irrevogavelmente circunscrito
em um nucleo socio-historico longe do qual ndo pode ser percebido e inserido em estruturas
sociais particulares; (b) Além de historicamente situado, o conhecimento ¢ articulado a partir
de inflexdes criticas no que diz respeito as relagdes entre o idedrio projetado nos fendmenos
analisados e a sua objetivacdo na sociedade; (¢) o conhecimento articula-se dialeticamente a
partir da analise sobre as formas como a estrutura social hegemonica estrutura ingeréncias na
conformagdo do fendmeno em questdo; (d) o conhecimento ¢ hermeneuticamente estruturado,
a partir da investigagdo sobre as relagdes entre o sentido de um dado fendmeno e sua
vinculacdo com que este se relaciona, em diferentes niveis, com os processos histéricos.

Assim posta, a abordagem critica baseia-se na investigacdo sobre os modos com que o
campo das ideias socialmente objetivadas e das racionalizacdes do mundo da vida sao
permeados de historicidade. As inferéncias tedricas nao se esgotam em um plano sistémico de
abstracdes; elas dialogam com a pratica do pesquisador no contexto histdrico em que ele
esteja situado, a partir do qual se fundam as contradigdes e problematicas do mundo da vida
experienciado coletivamente.

A problematica em torno dos objetos de pesquisa ndo pode ser encerrada em termos

unidirecionais de causas e efeitos, ou de funcionalidades com distintos graus de efetivagdo —
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ou ainda entre a aparente dicotomia entre descricdo e explicacdo. Evita-se de tal modo uma
concepcao objetivista da ciéncia, pautada pelo seccionamento entre aspectos descritivos e
valorativos da préatica de pesquisa, amparada pela ideia de neutralidade axiologica e de auto-

suficiéncia do método cientifico.

Nao se intenta destituir os individuos do seu protagonismo enquanto sujeitos da
historia. Embora exteriores a si, as bases materiais e “espirituais” da sua existéncia dao lastro
a sua capacidade de intervir no curso dos acontecimentos, problematizando certa
grandiosidade inelutavel com que os setores hegemonicos caracterizam a histdria institucional
do seu tempo. As praticas humanas sdo, a um sé tempo, estruturadas e estruturantes da
realidade objetivada.

Debrugando-se sobre as praticas sociais de sujeitos capazes de conferirem sentido ao
seu “estar no mundo”, as investigagdes cientificas trabalham em cima de fendmenos sociais
potencialmente significativos para a humanidade. Sua explanagdo ¢ permeada de
historicidade, posto que, tratando de fatos ou rotinas sociais, a andlise da-se por meio de
juizos construidos sobre possibilidades objetivas em uma constelacio de elementos
circunstanciais. Por mais que se evidenciem fatos especificos como tragos determinantes do
fendomeno em andlise, ¢ a sua totalidade (pressuposta, porque nao imanente ou supra-
historica) deste que o ocasiona.

Assim, a compreensdo do sentido se processa através do recurso a elaboragdo de
conceitos que salientem aspectos particulares da realidade, articulando-os de maneira a
compor um quadro histérico mais complexo da realidade. Dai a preméncia de se caracterizar,
a cada analise encampada — e balizado em referenciais estruturados — os tragos significativos
tidos como relevantes para a compreensdo do fendomeno dado. Trata-se de um parametro
condicional de pesquisa, estruturado a partir do aporte investigativo do pesquisador, e ndo de
uma abordagem amparada na elabora¢ao de leis universais determinantes, abstraidas do
aspecto contingencial de sua propria elaboracdo e objetivagdo analitica.

Entre a pretensdo analitica e a realidade empirica intersubjetivamente compartilhada
ha uma variedade imensa de nuances, conexdes, tracos ¢ conexdes articuladas pela reflexao.
O material decorrente do trabalho investigativo ndo tem carater totalizante, isto €, ndo esgota
a miriade de inflexdes possiveis sobre o mesmo objeto, deixados de lado pelo delineamento

proposto pelo pesquisador ou ignorados por ele.
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Estruturando um itinerario conceitual e metddico dos estagios reflexivos na pesquisa
social critica, historica e dialética, Riidiger (2002) elenca trés elementos fundantes da
investigacdo sob tal aporte: a heuristica, elemento delineador das questdes a serem suscitadas
no analise, bem como pela busca dos meios para a elaboracdo de respostas o mais bem
articuladas possiveis; a analise, a partir da qual se realiza uma varredura critica dos dados ¢
elaboragdes metodicas ao alcance do pesquisador; e a sintese, fruto da elaboragao
interpretativa em torno da matéria proposta. A partir dessa premissa, sdo elaborados aportes
mais complexos desse trajeto investigativo:

1. Estagio heuristico: elemento delineador das questdes a serem suscitadas no analise,
bem como da busca pelos meios pertinentes para a elaboragdo de respostas o mais bem
articuladas possiveis. Estas, por seu turno, ndo surgem meramente por decisdo arbitraria do
pesquisador, mas da labuta em torno do campo em questdo e das inflexdes relacionadas a
producdo analitica sobre o tema.

2. Estagio historicista (narrativo-situacional). Enfeixa o levantamento das condi¢des
historicas que estruturam o contexto social em que se configura o objeto. A problematizagdo
em torno do tema pressupde a vinculagao estreita deste ao seu recorte historico e aos sentidos
articulados pelos sujeitos sociais. Busca-se, assim, a partir do referencial teérico adotado,
tracar apontamentos sobre as condi¢des historicas balizadoras da questdo a ser abordado na
pesquisa. Nesse estagio, os elementos a serem tratados abarcam fatores econdmicos, politicos
e culturais que, postos em perspectiva, possibilitam a devida contextualizagdo do problema. A
pesquisa assume carater histérico-estrutural, na medida em que concatena condicionamentos
em atitude objetiva, assim como as coer¢des que eles interpdem a acdo humana.

3. No estdgio hermenéutico (analitico-compreensivo) busca-se reconstruir o sentido
implicado nas praticas sociais e formacdes ideoldgicas provenientes do contexto em analise.
A pesquisa se ocupa, entdo, de fendomenos especificos, focando-se no exame dos
comportamentos sociais tipificados e nas formas culturais hegemonicas com maior grau de
relevancia para a elucida¢do do problema exposto, analisando como elementos histdricos e
sociais sdo mobilizados em situagdes particulares. Assim, a reflexdo sobre os materiais em
analise tem carater tipologico e intenta perceber a forma como o objeto ¢ acionado e
idealizado pelos sujeitos. Mesmo possuindo um sentido em si mesmas, as fontes (textos,

acOes etc) sdo observadas como instdncias mediadoras, que devem ser conectadas as
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condi¢des que dao lastro a sua constituicdo e que, concomitantemente, sao (ocasionalmente)
modificadas por elas.

4. Ao estagio explanatério (analitico-explicativo) cumpre se debrucar sobre as
imbricacdes identificadas entre o “texto” e contexto de um fendmeno, pondo em perspectiva
suas contradi¢des e perspectivas, de modo a dispd-las no contexto historico de sua gestacao,
na medida em que trazem no seu bojo agdes e ideias particularizadas — nao raro dicotomicas,
sem que necessariamente sejam percebidas suas motivacdes e significagdes mais imediatas. O
interesse repousa na compreensdo das contingéncias que deram forma particular ao sentido
atribuido ao texto ou a agdo social, tal qual eles sdo registrados. As intersecdes entre o
sentido da acdo e as estruturas em que esta encontra-se inserida conferem a pesquisa
caracteristicas explanatorias, pautado por um raciocinio dialético que abarca tanto os
mecanismos de poder como a acdo dos sujeitos, de modo a salientar seus condicionamentos e
co-determinag¢des mutuas, bem como suas contradigdes.

5. O Estagio interpretativo (critico-antecipatério) caracteriza-se pela elaboragdo de
sinteses a partir dos resultados apreendidos dos estdgios anteriores, de modo a propor sua
interpretacdo em um escopo ampliado, tomando o problema e colocando-o em uma
perspectiva mais ampla (erigida a partir dos referenciais de que se vale o pesquisador), nem

sempre percebida claramente pelos agentes da historia. Deve-se enfatizar que

a interpretacdo ndo torna a explicagcdo causal genética ¢ a compreensido
mediante a constru¢do de tipos supérfluos; ela apenas tenta projetar sua
constituicdo conjunta em um plano mais amplo. As ultimas revelam as
condi¢des que presidem a concretizagdo de um significado e a maneira que
este se relaciona com essas condigdes; a primeira ensaia uma leitura do
significado do conjunto assim formado no contexto de uma histéria mais
abrangente. (RUDIGER, 2002, p. 191)

A configuragao histérica de um quadro de rotinas objetivadas e socialmente
partilhadas, tanto quanto os processos de ruptura e transformagdo destas sdo,
impreterivelmente, fruto de uma configuragao especifica de relagdes de forga estruturadas sob
determinadas condigdes. A compreensdo investigativa dessas agdes ¢ delineamentos nao
tenciona materializar seu sentido vivido estrito, mas as instdncias sociais de sentido ou

racionalidade pratica subjacentes a tais circunstancias - as significacdes objetivadas implicita

ou explicitamente nos referidos processos.

Entende-se, nesta pesquisa, que a critica a mercantilizagdo da cultura faz-se pertinente
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quando vinculada a analise estrutural das bases materiais que dao lastro a esse processo. Se o
cerne da sociedade moderna ¢ a producao de mercadorias, também a formagao da consciéncia
se processa num ambito a ela submetido. Desse modo, para a efetivacdo do direito a
comunicacdo, a penetracdo no campo da midia hegemonica € insuficiente se ndo vinculado a

um crescente empoderamento discursivo e da equidade de condigdes de expressao.

21



1. Folkcomunicacao: tramas, discursos e mediagoes

Objeto de espinhosa definicdo e matéria de disputa tanto entre vertentes conservadoras
quanto criticas nas ciéncias sociais, a cultura popular pde diante de si algumas questdes
primordiais a sua conceituagdo, dentre as quais destacam-se duas. 1 - Quem, afinal, constitui o
povo? 2 - Trata-se de uma cultura do — isto ¢, feita por e a partir do — povo ou de uma cultura
direcionada ao povo? Chaui (1987) levanta um outro aspecto que ressalta a dificuldade em
defini-la: a conceitua¢do da cultura popular esbarra no fato de que “os produtores dessa
cultura — as chamadas ‘“classes populares” - ndo a designam com o adjetivo “popular”,
designacdo empregada por membros de outras classes sociais para definir as manifestagdes
culturais das classes ditas “subalternas™'.

Durante muito tempo, os estudos de cultura popular centraram-se na analise e
categorizagdo de manifestacdes que encerrassem em si um Ethos (ou a reminiscéncia de) pré-
industrial, que garantisse ao seu objeto o estatuto de autenticidade frente a cultura
industrializada (BOSI, 1972). Essencialista, a pré-condi¢do de pureza estipulada serviu de
base para boa parte das investigagdes sobre as relagdes entre a cultura popular e a cultura de
massa desenvolvidas na primeira metade do século passado, que, maniqueistas,
corroboravam, sob certos aspectos, a critica a sociedade industrial em voga no periodo.

Face a complexidade das operagdes de mediagdo simbolica caras a
contemporaneidade, o recurso a polarizagdo entre um ambito cultural organico e auténtico e
outro (meramente) industrial, voltado ao consumismo e catalizador inequivoco da ideologia
dominante, este enfoque vem se tornando cada vez mais in6cuo enquanto método de
compreensdo das praticas e discursos sociais. Longe de redundar no dualismo antagdnico
entre o popular e o massivo, o referencial da folkcomunica¢do se esmera, como apontado
anteriormente, em analisar as negociagdes, apropriacdes e readequacdes dialeticamente
operadas em ambas as esferas culturais.

Pertinentes para a compreensao das dindmicas subjacentes a formula¢do do universo
simbolico da comunicagdo popular, seus canais de difusdo e suas relagdes com a cultura de
massa, sao os trabalhos desenvolvidos, a partir da década de 60, por Luiz Beltrao, que
findaram por caracterizar uma nova base de pesquisa, a folkcomunicagao (Beltrao, 2001). Ou

seja, um aparato tedrico/metodologico especifico que servisse de base para a andlise e
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compreensdo dos modelos comunicacionais no interior das manifestacdes da cultura popular.

O seu campo de abrangéncia ¢ assim definido:

No sistema da folkcomunicacdo, embora a existéncia e utiliza¢do, em certos
casos, de modalidades e canais indiretos e industrializados (...) as
manifestagdes sdo, sobretudo, resultado de uma atividade artesanal do
agente-comunicador, enquanto seu processo de difusdo se desenvolve
horizontalmente, tendo-se em conta que os usuarios caracteristicos recebem
as mensagens através de um intermedidrio proprio em um dos multiplos
estagios de sua difusdo. A recepgdo sem este intermedidrio s6 ocorre quando
0 destinatario domina seu codigo e sua técnica, tendo capacidade e
possibilidade de usa-lo por sua vez, em resposta ou na emissdo de
mensagens originais (BELTRAO, 1980, p. 27-28)

Mais do que a simples acumulacdo de dados quantitativos — que ensejassem a
elaboragdo de um quadro descritivo das culturas dos estratos sociais marginalizados —, a
pesquisa em folkcomunicagdo ocupa-se de uma série de fatores sociais estruturantes, tais
quais: as caracteristicas formativas dos grupos organizados; seu contexto sdcio-econdomico €
cultural; suas bases politicas e as relagdes destas com o universo das elites; o seu grau de
vinculacdo com universos simbdlicos provenientes de outros contextos que ndo o do seu
entorno mais imediato (BELTRAO, 2001).

Os pressupostos da investigacdo folkcomunicacional comecam a ser estruturados a
partir da andlise da articulagdo de sistemas de comunicacdo na modernidade, ou seja, de uma
diversidade de modelos e processos de produgdo, armazenamento e difusdo de informacdes,
opinides e experiéncias a partir de meios técnicos cuja finalidade ultima seria o
aprimoramento da esfera publica e a melhoria da qualidade de vida dos grupos sociais que
compdem a sociedade brasileira. Nao a toa, Beltrao (1980, p.?) enfatiza, recorrentemente, “o
problema da comunicag¢do como ponto de partida da nossa caminhada para o progresso”.

Em seus estudos, Beltrdo percebeu uma cisdo arraigada entre os sistemas de
informacdo e expressio de ideias da elite € os de que se valiam as massas pauperizadas®. Isto
€, aos grupos situados no topo e nos setores intermediarios da piramide social, o acesso a
educacdo formal, seja em escolas ou universidade, ao livro (como leitores, autores ou
editores), e a possibilidade de participagdo ativa no debate publico, mediante a elaboracdo e

discussdo de projetos hegemodnicos que consolidem e mantenham o seu poder e os seus

2 BELTRAO (1980, p. 20-21) define sistemas de comunicagdo social como o “o conjunto de procedimentos, modalidades e
meios de intercambio de informagdes, ideias, experiéncias e sentimentos adotado pelas elites eruditas. (...) Pelo fato de
dedicar atencdo e oferecer normas a agdo de comunicadores profissionais, inclusive do teatro, fica claro que o sistema
abrange tipos de relagdo comunicacional tanto interpessoais e intergrupais como de massa.
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privilégios. Assim, essas

camadas elitistas pretendem, como os romanos, os colonizadores
portugueses e outros povos que existiram no passado, € 0s que existem
atualmente, o seu momento historico de lideranca, civilizar nagdes, grupos e
pessoas, impondo-lhes seu imperialismo cultural, que inclui sobretudo a
dominagdo econdmica e politica, de acordo com modelos tecnoldgicos e
filosoficos que alcancara, e cuja eficacia lhes conferiu a supremacia de que
gozam. Acreditam que o caminho e as diretrizes que as levaram ao topo da
piramide internacional sdo, ndo apenas Unicos, mas aplicaveis a qualquer
povo ou individuo que luta por seu lugar ao sol. Dogmatizam a filosofia de
vida e a convivéncia social que adotaram e pdem todo o empenho em obter a
adesdo de todo o mundo a sua ideologia e aos seus proprios propdsitos de
realizacdo. (BELTRAO, 1980, p. 20)

Essa dicotomia surge a partir de diversos fatores (politicos, economicos, culturais etc)
e abrange diferentes grupos sociais, ocasionando as formas como as minorias interagem com
os estratos situados no topo da piramide da sociedade, que t€ém ao seu dispor, como colocado
anteriormente, o que ha de mais refinado em termos de canais, métodos e técnicas de
comunicacdo — como proprietdrios, colaboradores ou usuarios-padrao.

A linha de andlise folkcomunicacional aborda, em sentido geral, os fendomenos
culturais ligados as praticas significativas de “pessoas comuns”. Vai de encontro as redugdes
simplificadoras que tipificam e qualificam a cultura popular a partir de um referencial
verticalizado de hierarquizacdo entre a producao tida como popular (depositorio de passado
ou tradi¢cdes museificadas) e aquela que (pretensamente) representa o engenho de espiritos
cultos, aptos a conduzir e delimitar o campo cultural do presente.

Beltrao sistematizou suas pesquisas sobre as manifestagdes da comunicagdao popular
nordestina, ancorando-as nas teorias do folclore e confrontando-as com os paradigmas da
mass communication research. Em 1967, defendeu a sua tese de doutoramento, com o titulo
“Folkcomunicagdo, um estudo dos agentes ¢ dos meios populares de informagao de fatos e

expressao de idéias”, no qual aponta que

A vinculagdo estreita entre folclore e comunicacdo popular, registrada na
colheita dos dados para este estudo, inspirou-me na nomenclatura desse tipo
“cismatico” de transmissdo de noticias e expressdo do pensamento e¢ das
vindicagbes coletivas. Denominei-o folkcomunicagdo, definindo-o como o
processo de intercambio de informacdes e manifestacao de opinides, ideias e
atitudes da massa, através de agentes e meios ligados direta ou indiretamente
ao folclore” (BELTRAOQ, 1971, p. 15)
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Nesse momento fundante, o seu objeto situa-se na relagdes fronteiricas estabelecidas

entre o Folclore (instancia mediadora do resgate, analise ¢ mensura da cultura popular) ¢ a

Comunicag¢do de Massa (difusdo massificada de bens simbolicos, por meio de meios

conectados a industria cultural e destinados a audiéncias diversas, com baixo grau de inter-

relagdo).

Um dos grandes canais de comunicacdo coletiva é, sem duvida o folclore.
Das conversas de boca de noite, nas pequenas cidades interioranas, na
farmacia ou na barbearia; da troca de impressdes provocada pelas noticias
trazidas pelo chofer de caminhdo, pelo representante comercial ou pelo
“bicheiro”; ou, ainda, pelos versos do poeta distante, impressos no folheto
que se compra na feira, e pelos “martelos” do cantador ambulante; pelos
inflamados artigos do jornalista matuto ou pelas severas admoestacdes dos
missionarios; do raciocinio do homem solitario no seu trabalho na floresta,
na caatinga ou na coxilha — é que surgem, vao tomando forma, cristalizando-
se as idéias-motrizes, capazes de, em dado momento e sob certo estimulo,
levar aquela massa aparentemente dissociada e apatica a uma ac¢ao uniforme
e eficaz. E que a semente da informagio germinou no espirito das
analfabetas, semi-analfabetizadas e, de toda maneira, rudes e tardas gentes
do povo. E, de repente, floresce na rosa da opinido nas manifestacdes
artisticas e folcldricas, ou frutifica — pomo de agdo — nos movimentos de
massa que concretizam a vontade popular. (BELTRAO, 2001 p. 09-10)

Influenciado pelas teorias norte-americanas ligadas a mass communication research,

em particular, ao chamado paradigma do two-step-flow-of-communication, elaborado por

Lazarsfeld e seus discipulos, Beltrao dialogou amplamente com os aportes tedricos de

Carneiro (1965) sobre o folclore e sua constituicdo dindmica, socialmente contextualizada:

Sob a pressdo da vida social, o povo atualiza, reinterpreta e readapta
constantemente os seus modos de sentir, pensar ¢ agir em relagdo aos fatos
da sociedade e aos dados culturais o tempo. (...) ndo obstante partilhar, em
boa percentagem, da tradi¢do e caracterizar-se pela resisténcia a moda... é
sempre, a0 mesmo tempo que uma acomodagdo, um comentario ¢ uma
reivindicagdo (CARNEIRO, 1965, p. 02)

Desse modo, o conceito de folclore abordado por Beltrao (2001) abarca mediagdes

interpessoais de manifestagdes ligadas e encampadas pelos estratos socialmente subalternos.

Os registros folkcomunicacionais valem-se, entdo, de meios artesanais e (em graus diversos)

precarios de difusdo, de maneira a por em circulagdo, devidamente recodificadas, mensagens

previamente veiculadas pelos meios hegemdnicos.
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Beltrao (1984) alerta sobre os riscos de se incorrer na mimetizagdo dos estudos
folcloricos (tradicionalistas) na pesquisa folkcomunicacional, na medida em que estes podem
turvar o interesse pelos processos e dindmicas culturais em toda a sua complexidade e
contradi¢des imanentes em beneficio de uma abordagem reducionista — porque engessante —

dessas mediagdes, na medida em que:

O encanto do folclore, o seu pitoresco, a sua cor, tudo quanto de curioso,
desafiador e até esotérico que contém suas formas leva o pesquisador muitas
vezes a cingir-se ao significado manifesto, estratificado da mensagem, a
aceitacdo pura e simples do carater tradicional de que se reveste. Escapa-lhe,
desse modo, a possibilidade de interpreta-lo, de penetrar o sentido latente da
manifestacdo folclorica, decodificando com mais rigor a mensagem.
(BELTRAO, 1984, p. 73)

E interessante observar que, para essa tradigio mistificadora elaborada pelos estudos
folcloricos, o povo referido em seus discursos € aquele seguramente encastelado em um
passado idilico, que traz consigo ndo as idiossincrasias das suas vivéncias objetivas, mas um
estilo de vida e um conjunto de ritos, crencas e valores que deveriam sustentar, em
contraposicdo a degeneragdo observavel na turba de individuos anddinos que compdem a
massa urbana.

Segundo essa abordagem, restaria ao povo folk demonstrar alguma deferéncia pela
intelectualidade pequeno-burguesa que designa os rumos que devem assumir para manter a
sua pureza e a sua identidade originaria — referencial para a articulagdo ideolédgica do “homem
do povo” identificada na ideia de nagdo. E cada vez mais inconcebivel aceder a idealizac¢do de
um campesinato puro, auto-suficiente e centrado, isolado da dilui¢do cultural galopante
identificavel na modernidade — ou, “modernizagdo”, como convém ao discurso tecnocrata
(STOREY, 2003).

Os memorialistas da cultura popular museificada constroem uma ideia bucolica do
passado pastorial (um reservatorio de pureza e simplicidade corrompido pelo povaréu urbano
inculto e grotesco das grandes metropoles, com seu gosto e habitos deploraveis), do “bom
selvagem” campesino, ligado a uma base estavel de valores e crengas. A positivacdo dessa
memoria no presente possibilitaria uma visao do futuro mais estavel, sem as cisdes e conflitos
de classe produzidas pelo capitalismo e abundantes no presente. Dessa imagem disforme do
povo deriva uma caracterizacdo que nega o seu protagonismo € a sua poténcia criativa de

construir discursos sobre si mesmo e medid-los numa esfera mais ampla.
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Na perspectiva tradicionalista, o conceito de cultura popular pela via folclérica deriva
de uma interpelagdo dessa cultura que encerra as manifestagdes coletadas e devidamente
catalogadas como tais pela intelligentsia folk. Assim, as historias, cangdes, ritos, crencas e
dancas produzidas por homens e mulheres campesinas tornam-se narrativas folcloricas desse
universo remoto. Mas, como colocado anteriormente, ndo foram esses sujeitos que chamaram
para si essa terminologia — ou, a0 menos, nao o fizeram antes de serem instados a adota-la
como uma descri¢do edificante de si, ainda que simplificadora e abstrata. Essa alternativa
pastoril a crise do presente ¢ uma fantasia elaborada por intelectuais que admiravam no povo
folk as suas qualidades tradicionais de resignagao, respeito as tradigdes € normas hegemonicas
e deferéncia aos seus superiores (STOREY, 2003).

A coeréncia cultural reclamada por essa definicdo baseia-se em principios autoritdrios
e hierarquicos, uma vez que nesse ambiente mitico construido cada pessoa “sabe o seu lugar”
e 0 que esperar da vida. Um mundo em que a classe trabalhadora ainda nao havia perdido os
habitos feudais de resignacdo e subordinacdo. O passado afigura-se, enfim, como refugio
seguro do mandatario, que se vé acossado no presente pelo burburinho insuportavel da
multiddo subalterna insatisfeita e reivindicadora.

Spivak (2010) se debruga sobre a questdo do agenciamento discursivo de sujeitos e
grupos subalternos em disputa pela capacidade de se expressar e construir significados a sua
experiéncia — mas também ao mundo da vida socialmente compartilhado. Questiona-se a
forma como grupos subalternos sdo ‘“discursivamente apadrinhados” por construgdes
significantes hegemonicas, que falam “de” e “em nome de” tais grupos, conformando um
quadro de silenciamento e restricdo das poténcias comunicativas dos marginalizados,
suprimindo o rastro da trajetdria deste “outro” tutelado.

E nos bojo das relagdes de poder e dominagdo historicamente localizadas que se
constitui esse desnivelamento, caracterizado pela configuragdo dos elementos coercitivos ¢
persuasivos na subjugacao e na resisténcia. Spivak (2010) pdoe em destaque tanto a

desigualdade em termos de classe, como também em termos de género, cultura, geragdo etc.

No contexto do itinerario obliterado do sujeito subalterno, o caminho da
diferenca sexual ¢ duplamente obliterado. A questdo ndo € a da participagao
feminina na insurgéncia ou das regras basicas da divisdo sexual do trabalho,
pois, em ambos os casos, ha "evidéncia". E mais uma questdo de saber que,
apesar de ambos serem objetos da historiografia colonialista e sujeitos da
insurgéncia, a construcdo ideologica de género mantém a dominagdo
masculina. Se, no contexto da producdo colonial, o sujeito subalterno nao
tem historia e ndo pode falar, o sujeito subalterno feminino estd ainda mais
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profundamente na obscuridade (SPIVAK, 2010, p. 66-67).

Sdo esses os tragos ocultados na fantasia romantizadora dessa época pregressa,
incipiente fora dos circulos doutos: a nega¢do velada das culturas efetivamente vivenciadas
pelas classes subalternas. Resulta-se, entdo, na contradi¢do apontada por Martin-Barbero
(1997, p. 36), de que “a racionalidade que inaugura o pensamento ilustrado se condensa
inteira nesse circuito e na contradi¢do que encobre: estd contra a tirania em nome da vontade
popular, mas esta contra o povo em nome da razao".

A ampliagdo do conceito de folclore operado pelo proprio Luiz Beltrdo o impulsionou
para um campo de analise mais amplo. Ele identificava a folkcomunica¢ao como catalizadora
da expressdo de grupos marginalizados cultural e geograficamente, propondo em seguida a
extensdo das pesquisas a outros setores excluidos dos meios de comunicacdo pelo seu
posicionamento filosofico-politico contrdrio as normas culturais dominantes; setores que
poderiam ser classificados como contraculturais, como no caso dos punks.

Nesse estagio inicial da sua pesquisa, Beltrdo estrutura a andlise em folkcomunicacao
como 0s processos — estruturados e estruturantes — de negociacdo entre elementos proprios a
cultura das elites e dos setores intermedidrios (erudita ou massiva) e a cultura dos setores
subalternos, particularmente aqueles ligados direta ou indiretamente as manifestagdes

folcloricas. Assim, como aponta Hohlfeldt (2002, p. 25):

A folkcomunicacdo ndo € o estudo da cultura popular ou do folclore, ¢ bom
que se destaque com clareza. A folkcomunicacdo é o estudo dos
procedimentos comunicacionais pelos quais as manifestacdes da cultura
popular ou do folclore se expandem, se sociabilizam, convivem com outras
cadeias comunicacionais, sofrem modificagdes por influéncia da
comunicacdo massificada e industrializada ou se modificam quando
apropriadas por tais complexos.

E a partir dessa perspectiva que sdo realizadas as primeiras pesquisas do género,
enfatizando-se as “decodificacdes da cultura de massa (ou suas leituras simplificadoras da
cultura erudita) feitas pelos veiculos rudimentares em que se abastecem simbolicamente os
segmentos populares da sociedade” (MELO, 2008).

Nao se trata, na elaboragdo do arcabouco teérico da folkcomunicagdo, de uma
concepgdo estatica ou fetichizada de folclore, ou da concepcdo romantica que enxerga na

cultura popular um ethos de pureza intocado pelos males e dilui¢des da modernidade, ou
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ainda como um conjunto de curiosidades exoticas de povos primitivos; as culturas populares

interessam, antes de tudo, como expressoes de um pensamento atual, ndo museificante,

Pois ¢é tempo de ndo continuarmos a apreciar nessas manifestagdes apenas os
seus aspectos artisticos, a sua finalidade diversionista, mas procurarmos
entendé-las como a linguagem do povo, a expressdao do seu pensar ¢ do seu
sentir tantas e tantas vezes discordante e mesmo oposta ao pensar e ao sentir
das classes oficiais e dirigentes. Esse sentido camuflado, que ndo raro escapa
ao proprio estudioso dos fendomenos socioldgicos, ¢, contudo, perfeitamente
compreendido por quantos tenham com os comunicadores aquela
experiéncia sociocultural comum, condi¢do essencial a que se complete o
circuito de qualquer processo comunicativo’ (BELTRAO, 1971, p. 10)

MELO (2008, p. 23), analisando a recepcao a teoria da folkcomunicagdo quando da

publicacdo de Comunicacdo e Folclore (1971), salienta que esta encontrou

(...) dupla resisténcia: a dos folcloristas conservadores (que pretendiam
defender a cultura popular das investidas modernizantes) ¢ a dos
comunicélogos militantes (que pretendiam fazer da cultura popular o cavalo
de troia de suas batalhas politicas). Em vez disso, deveriam apreender,
nessas manifestagdes genuinas, o possivel limite da resisténcia de
comunidades empobrecidas, cuja meta ¢ a superagdo da marginalidade
social.

Com relagdo as intersecgdes entre os estudos de Beltrao e aqueles elaborado por Paul
Lazarsfeld e Elihu Katz, o autor aponta ainda que, ao contrdrio da pesquisa estadunidense,
cujo fluxo comunicacional em dois estagios pautava-se em um carater linear e auto-centrado
na consciéncia individualizada, o feedback e as apropriagdes realizadas pelos agentes
populares em contato com o discurso massificado das industrias culturais punha em
relevancia o carater coletivo desse processo e a importancia da mediagdo intersubjetiva de tais
discursos (paradigmas construtivistas da comunicagdo — construcdo social da realidade,

mediagdes intersubjetivas, processos comunicacionais ndo lineares).

A reinterpretacdo das mensagens ndo se fazia apenas em fungdo da “leitura”
individual e diferenciada das liderangas comunitarias. Mesmo sintonizadas
com as “normas de conduta” do grupo social ela continha fortemente o
sentido de coesdo grupal, captando os signos da “mudanga social”, tipico de
sociedades que sofre as agruras do meio ambiente e necessitam transformar-
se para sobreviver. (MELO, 2008, p. 29)

3 Luiz da Camara Cascudo recebeu com grande entusiasmo o estudo de Beltrdo sobre Ex-Votos, enviando-lhe
uma carta estimuladora. “O seu artigo de abertura(...) ¢ um magnifico masterplan. Valorizara o cotidiano, o
vulgar, o realmente popular de fei¢do, origem e fungdo. Nao espere que venha um nome de fora, um livro de
longe, ensinando a amar o que temos ao alcance dos olhos (CASCUDO, 1971, p. ?)
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A disseminacdo de elementos da cultura popular e de grupos marginalizados pela
industria cultural tem sido objeto de crescente interesse de pesquisadores. O escopo da
investigacdo em folkcomunicagdo, tendo como base a sociedade contemporanea, amplamente
mediada por aparatos técnicos, pode ser compreendido em termos de: comunicacio
interpessoal e grupal na cultura popular tradicional; os processos de mediagdo estabelecidos
para a recep¢do da comunica¢do massificada; a apropriacdo, por parte de agentes da cultura
popular, de ferramentas técnicas da comunicacdo de massa; a presenca de elementos da
cultura de massa nas cultura popular; apropriagdes de tracos da cultura popular pela industria
cultural e pela cultura erudita; e a maneira como os grupos sociais marginalizados percebem o
reprocessamento de elementos da sua cultura em produtos massificados pela industria cultural
(BENJAMIN, 2006).

O aparato técnico desenvolvido para suprir as demandas dos dispositivos de producao,
armazenamento, difusdo e gestdo de bens simbolicos massivamente disseminados ¢ fruto de
uma complexa gama de fatores socio-econdmicos, culturais e politicos. E influem diretamente
sobre as bases materiais que balizam a comunicacdo de massa. Essas transformagdes resultam
de um processo ciclico, encampado a partir de uma configuragdo historica especifica. Como

pontua Beltrao (1980, p. 3):

Para a sociedade de massa, exige-se a comunica¢cdo massiva, industrializada
e vertical, que, utilizando diferentes instrumentos e técnicas, produz
mensagens de acordo com a identidade de valores dos grupos e, dando curso
a diferentes pontos de vista, fomenta os interesses comuns, ora criando ora
desintegrando solidariedades sociais.

Pela natureza genérica e pela vinculagdo abstrata entre os participes, a comunicagdo de
massa interdita, a priori, essa possibilidade, especialmente se um dos polos estiver situado
num plano cultural suficientemente diverso daquele do comunicador, ou nao tiver suficiente
dominio do aparato técnico empregado na comunicagdo, o que pode potencializar uma
situagdo de entropia. A relagdo tende a ser verticalizada, pela sua propria natureza genérica.

Diante dos discursos apresentados pelo comunicador de massa, identificou-se que o
publico posicionava-se considerando antes a opinido e o debate com os amigos, familiares ou
individuos proximos ligados a si através de grupos de estudo ou trabalho, do que a persuasao

do intangivel difusor, monopolizador da fala e detentor dos canais privilegiados de mediagao.
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Ademais, o publico receptor da mensagem massiva € heterogéneo,
notadamente no que diz respeito a cultura; desse modo, o conteudo latente da
comunica¢do ndo ¢ captado por uma parcela significativa da audiéncia, a
qual falta aquela experiéncia comum que condiciona a sintoniza¢do entre
comunicador e receptor. A diferenca do processo do didlogo
interpessoal/grupal direto, a industrializagdo da mensagem massiva ndo
permite a imediata corre¢do, reformulacdo ou adequacdo a capacidade
receptiva do individuo que a consome. O que o leva, sobretudo se
desconhece a “linguagem” e se situa em “universo de discurso” diverso do
comunicador, a procurar uma conexao com 0 grupo ou grupos com que se
acha relacionado, seja familiar, ideoldgico ou profissional, para obter
esclarecimento. (BELTRAO, 1980, p. 29)

No caso da comunicagdo interpessoal/intergrupal, o bindmio emissor/receptor esta
imbricado, na medida em que ambos se colocam como polos ativos do processo de mediagao
intersubjetiva. A avaliagdo da reagdo e a permuta de impressdes ¢ imediata. Na comunicacao
de massa, ao contrario, a intensidade do intercambio vem a reboque de sondagens estatisticas

ou de opinido a posteriori. No entanto, Melo (2008, p. 18) salienta que,

para legitimar-se socialmente e para conquistar os mercados constituidos por
cidaddos que ndo assimilaram inteiramente a cultura alfabética, a induastria
cultural brasileira necessitou retroalimentar-se continuamente na cultura
popular. Muitos dos seus produtos tipicos, principalmente no setor do
entretenimento, resgataram simbolos populares, submetendo-os a
padronizacdo tipica da fabricacdo massiva e seriada.

Analisando esses processos de negociacdo simbolica, Luyten (2006) atenta para a
relacdo cada vez mais estreita entre elementos de ambas as esferas (massa/popular),
apropriando-se do conceito de Folkmidia* para se ocupar ndo apenas nas instincias de
recodificagdo popular de mensagens da cultura massiva, mas também rastreando os processos
inversos, de natureza folkmididtica, ou seja, pesquisando a apropriacao de bens da cultura
popular pela industria cultural (tanto nos meios de comunicacdo coletiva quanto os aparatos

do lazer massivo, principalmente o turismo).

Como o termo “Folkmidia” nesta acepcdo ¢ apresentado mais como um
sindnimo de “Folkcomunicagdo”, achamos nds que ¢ melhor usa-lo para uma
situacdo que se torna cada vez mais freqiiente em todo o mundo e que
consiste na interagdo entre os meios de comunicacdo de massa e a
folkcomunicagdo, ou seja, o uso tanto de elementos oriundos do folclore pela

4 Segundo Benjamin (2000), o termo folkmedia foi cunhado em Londres, em 1972, durante um seminario organizado pela
Federagdo Internacional de Planejamento Familiar, para discutir o uso interligado de elementos dos folk media (meios
populares) e mass media (meios de massa) em projetos de planejamento familiar e de folk media em programas de educag@o.
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midia como a utilizagdo de elementos da comunicagdo massiva pelos
comunicadores populares (LUYTEN, 2002, p. 02).

Essa intensificag¢do seria devida, em certo sentido, a busca, por parte de pesquisadores
e ativistas, pela implementacdo de aparatos tecnologicos em meios populares, a fim de que
estes potencializassem as pulsdes transformadoras desses grupos marginalizados,
possibilitando-lhes o empoderamento que asseguraria a sua inser¢ao na esfera publica em que
sdo tomadas as decisdes politicas. O termo serviria, frente a esse proposito, tanto para
designar a apropriacdo desses midias por parte dos setores excluidos quanto pela penetraciao
de signos caros ao universo destes nos meios de massa (TRIGUEIRO, 2012).

E no interior desse processo de apropriacio e ressignificagio dos produtos midiaticos,
simbolicos e materiais “que se intensifica o papel do ativista mididtico da rede
folkcomunicacional, como operador nos sistemas de informa¢do, de comunicacdo e de
conhecimento do local, possibilitando a inovagao no estilo de vida do local” (TRIGUEIRO,
2012). E significativo o estudo de caso realizado por Luyten (1988), ao analisar a atualizagéo
das expressdes populares de maneira contextual a partir da producdo de folhetos de cordel em
ambientes urbanos e da forma como essas publicagdes expressavam uma “conscientizacao

progressiva e ndo algo que simplesmente merece ser anotado e conservado™:

Mesmo assim, especialmente nas cidades, continua a produgdo de folhetos.
O que se nota, porém, ¢ uma mudanga paulatina de conteido. S2o poucos os
folhetos que falam agora sobre principes e dragdes e sdo cada vez mais
numerosos os que se referem a reivindicagdes de ordem socioecondmica e
alguns se referem diretamente a problemas politicos. E mais uma
demonstracdo da conscientizagdo do povo que, através de seus agentes,
manifesta-se contra toda sorte de injusticas (LUYTEN, 1988, p. 27).

Do surgimento da imprensa a emergéncia dos meios eletronicos, o desenvolvimento
do aparato técnico dos meios de comunicagdo dilatou a abrangéncia do campo de atividade do
mediador de massa, exigindo deste (numa visdo funcionalista dos processos
comunicacionais), a mensura dos processos mais plausiveis para a efetivacdo do seu discurso
junto a massa, dai a énfase da mass communication research estadunidense na analise
sistematicas dos efeitos das mensagens remetidas, de modo que a op¢dao por métodos e
técnicas especificas tinha como base o incremento na produtividade — concretizagdo dos
efeitos pretendidos.

A andlise do impacto dos discursos publicamente mediados pela imprensa e as
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maneiras com que os individuos se pdem diante dessas colocagdes, por meio de sondagens
(posteriormente traduzidas em estatisticas), configuraria, nesse sentido, matéria de primordial
interesse para o comunicador massivo, de maneira que este possa agir de acordo com o0s
anseios e necessidades do maior volume possivel de destinatarios.

Surgida no seio da sociedade massificada, essa circunstancia, a0 mesmo tempo em que
acentua o ideario da competitividade individual e coletiva pela afirmacdo de sentidos
pretendidos como hegemonicos, expressdo da competicdo individual e coletiva, requer
também niveis minimamente razoaveis de consenso na agao social.

De acordo com Beltrao (1980), o receptor da midia massificada tende a delegar ao
comunicador a avaliagdo das suas formas de reagir aos discursos difundidos pelos meios
técnicos, e os orgdos difusores ndo podem se rogar a apurar essas opinides e inclinagdes do
publico, sob risco de comprometer a sua credibilidade e ter que cessar sua atividades. Sao
considerados ainda outros aspectos quantitativos, como propor¢ao de encalhe dos veiculos,
volume de antncios, cancelamentos de assinaturas etc.

No entanto, esses indices estatisticos por si s6 sdo insuficientes para tracar um quadro
geral dos efeitos das mensagens junto ao publico, apurar os efeitos de suas mensagens e
aproveitar a reacdo dos receptores a fim de maximizar a sua abrangéncia. Cumpre ao 6rgao

comunicador cruza-los com outros dados, provenientes do campo social, quais sejam:

1 A personalidade dos grupos organizados aos quais se dirige e de que
presume conhecer a maneira de ser e agir como unidades de lideranca da
comunidade.

2 A situacdo socio-economica e cultural da comunidade como um todo,
tendo em conta fatores étnicos, condi¢des ecologicas, indice de
desenvolvimento, nivel educacional, principios filos6ficos motrizes.

3 As diretrizes politicas e a influéncia das elites dirigentes sobre o todo,
considerando o papel relevante das liderancas ideologicas e os reflexos do
seu pensamento ¢ de sua atividade na consciéncia e na agdo coletiva

4 O quadro psicoldgico da atualidade universal, pois a comunidade a que
serve ndo vive isolada, mas € parte do mundo fisico e da humanidade inteira,
nela repercutindo e alterando as relagdes e tudo quanto afeta o globo
terrestre (a natureza) e a sociedade internacional (a espécie). (BELTRAO,
1980, p. 06)

Em termos analiticos, a distingdo entre os conceitos de massa e publico elaborada por
Beltrao (2001), a fim de tipificar modelos de vinculagdes so6cio-comunicativas estabelecidas
entre sujeitos pertencentes a uma dada coletividade, dialoga com a abordagem proposta por

Blumer (1977), segundo a qual,
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A massa ¢ um grupo andnimo, ou melhor, ¢ composta por individuos
anonimos. (...) Existe pouca interacdo ou troca de experiéncia entre os
membros da massa. (...) Por ndo serem capazes de se comunicarem uns com
os outros, excetos em formas limitadas e imperfeitas, os participantes da
massa sdo for¢ados a agir separadamente, enquanto individuos. (...) O termo
publico ¢ utilizado para designar um grupo de pessoas: a) que estdo
envolvidas em uma dada questdo; b) que se encontram divididas em suas
posicdes diante dessa questdo, ¢ ¢) que discutem a respeito do problema.
(BLUMER, 1977, p. 178-181)

Para Beltrao (1980), esse balanco dos efeitos da comunicagdo, base para que o
comunicador escolha mais oportunamente o conteudo e a forma das suas mensagens (podendo
altera-los, de acordo com o feedback registrado), caracteriza-se como a interagdo primordial a
comunicacao de massa, para que esta possa galgar legitimidade junto aos receptores, e, “como
na comunicagdo massiva ndo se permite interrup¢ao do circuito ou perda do contato com a
comunidade, o comunicador alienado e silente esta extinto. Chegou ao fim” (BELTRAO,
1980).

E um equivoco, no entanto, imaginar que, apesar da polariza¢io unilateral do aspecto
técnico dos meios de massa, o processo todo se dé em uma rigida via de mao tnica. Ocorre
que nos meios articulados a partir da racionalidade técnica das industrias culturais, o feedback
se processa de maneira particular. Isto €, ndo se manifesta em réplica-arguicdo, mas em agao,
num contexto verticalizado, o que o distingue daquele observado na comunicacgao

interpessoal/intergrupal, em que ha

uma horizontalidade inerente, mesmo com o uso de meios mecanicos: nela, o
emissor envia uma mensagem ao receptor, que reage, por sua vez, tornando-
se comunicador até a interrupg¢do periddica ou mesmo definitiva da atividade
comunicacional, pois ambos os elementos fisicos sdo individuos, entregues a
diversas outras atividades vitais. Além disso, o comunicador individual é
movido por um interesse particular: sua mensagem tem carater
predominantemente privado, mesmo quando captada por numerosos
ouvintes. Na CM, porém, o 6rgdo comunicador s6 exerce uma espécie de
atividade — a comunicacional. Nao hd, portanto, interrup¢ao do circuito ou
perda de contato entre o agente e o paciente do processo. Os receptores, para
manifestar sua reacdo, devem utilizar outros meios, uma vez que ndo se
reclama necessariamente, para a manutencdo do didlogo, palavras ou
aparelhamento técnico (BELTRAO, 1980 p. 4)

Os icones que se apresentam renitentemente nos veiculos de massa tornam-se

parametro de valoragdo simbdlica para um incontavel nimero de individuos que, a despeito
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da possibilidade de nunca interagirem diretamente entre si, comungam, a partir da sua
vinculagdo numa “comunidade imaginaria”, de uma experiéncia comum e de uma memoria
coletiva — a da massa. Esta, pela fluidez de lacos que implica, encerra nicleos sociais
cambiantes, aos quais os individuos aderem por tempo — e em intensidade — igualmente
variavel.

A insercdo dos bens simbolicos massivamente disseminadas em determinada
coletividade estd intrinsecamente vinculada a um plano espaco-temporal estruturado e aos
recursos e capacidades que os seus membros dispdem para interpreta-las. Outra consequéncia

dessa contextualizagao

consiste em que elas sdo, frequentemente, objeto de complexos processos de
valorizag@o, avaliacdo e conflito. Sdo constantemente avaliadas, aplaudidas e
contestadas pelos individuos que as produzem e recebem. Sao objeto daquilo
que denominarei processos de valorizagdo, isto &, processos pelos e através
dos quais lhes sdo atribuidos determinados tipo de “valor”. Além disso,
enquanto fendmenos sociais, as formas simbolicas sdo também trocadas por
individuos localizados em contextos especificos, e este processo de troca
requer certos meios de transmissdo. (THOMPSON, 2001, p. 193)

O campo da cultura, assim posto, exibe tracos da disputa pela possibilidade de
significacdo; de articular, mediar e disseminar sentidos socialmente partilhados e legitimados.
Da dindmica desse processo de estruturagdo de significados como uma elaboracao social, uma
pratica levada a campo por sujeitos postos em contextos sociais € em relagdes uns com o0s
outros. Assim,

Desse modo, as negociacdes simbolicas estabelecidas entre o “publico folk”
identificado por Beltrdo (2001) e os bens da cultura de massa se ddo a partir da
ressignificacdo das simbologias propagadas pelos centros produtores de sentidos, através de
uma perspectiva de publico. Em contrapartida a 16gica do consumo massificado, e afirmando-
se enquanto protagonista, opde-se a figura do consumidor passivo de bens industrializados, na

medida em que estes ultimos sao

Rotineiramente interpretados pelos atores no curso de suas vidas didrias e
requerem a interpretagdo pelos analistas que buscam compreender as
caracteristicas significativas da vida social. Mas estas formas simbdlicas
estdo também inseridas em contextos € processos socio-historicos
especificos, dentro dos quais, e por meio dos quais, sdo produzidas,
transmitidas e recebidas. Estes contextos e processos estdo estruturados de
varias maneiras. Podem estar caracterizados, por exemplo, por relagdes
assimétricas de poder, por acesso diferenciado a recursos e oportunidades ¢
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por mecanismo institucionalizados de producdo e recep¢do de formas
simbolicas (...) por intermédio da andlise de contextos e de processos
socialmente estruturados (THOMPSON, 2001, p. 181)

Tais processos de reapropriagdao dos sentidos mididticos impelem, como acentua
Esteves (2003), para a preméncia de um conceito critico de processo comunicacional, que se
contraponha as analises deterministas/naturalizadoras, que compreendem a comunicagio
como um “fato dado” a ser compreendido, independente dos seus panos de fundo sociais.
Nesse sentido, surge uma questdo importante para se pensar a efetivacdo dessa perspectiva

problematizante:

No complexo jogo de das formas simbolicas, quando e em que condigdes
estas se apresentam organizadas em termos verdadeiramente
comunicacionais? Isto €, que critérios possibilitam a organizacdo
linguistica e intercompreensiva das formas simbolicas? (ESTEVES, 2003,
p. 147)

Os parametros estabelecidos para uma pratica comunicacional compartilhada tém
maior significacdo para a estruturagdo de uma opinido publica do que a massiva difusdo de
mensagens estimuladoras da atencdo (HABERMAS, 1997). A efetivacdo da comunicagdo em
ambito publico deve considerar ndo apenas a capacidade de produzir generalidades, mas por
critérios formadores de uma opinido publica qualificada a partir de controvérsias em que
argumentos e propostas possam ser elaboradas de maneira mais ou menos racional.

O questionamento da concep¢ao linear do processo comunicativo, cara as vertentes
tradicionais da pesquisa em comunicacdo de massa — sintetizada no quadro esquematico
emissor/mensagem/receptor —, pela auséncia de uma concepc¢ao estruturada desse processo, €
também criticado por Hall (2003).

Ao trindmio acima descrito, contrapde-se 0 processo comunicativo como uma
“complexa estrutura de relagdes”, arregimentada pela articulacdo de momentos distintos, mas
dialeticamente interligados: producdo, circulacdo, distribuicdo/consumo, reproducdo. Sob tal
Otica, essa complexa estrutura em dominancia, “sustentada através da articulacdo de préaticas
conectadas, em que cada qual, no entanto, mantém sua distingdo e tem sua modalidade
especifica, suas proprias formas e condigdes de existéncia” (HALL, 2003, p. 387).

Nesta “passagem de formas”, na medida em que todas as fragdes sdo necessarias ao

conjunto, nenhuma delas determina inequivocamente as subsequentes, posto que cada uma
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dessas fragdes tem modalidade e condigdes objetivas de existéncia propria, e pode, a depender
da configuragio em que se opere, provocar uma ruptura ou interrup¢io no processo. E
necessario aos campos de mediagdo de bens simbodlicos produzirem mensagens codificadas
em discursos significativos, o que inicia outro momento, no qual as regras formais do discurso

e da linguagem pdoem-se em destaque. Segundo Hall (2003),

Antes que essa mensagem possa ter um “‘efeito” (qualquer que seja sua
defini¢do), satisfaga uma “necessidade” ou tenha um “uso”, deve primeiro
ser apropriada como um discurso significativo e ser significativamente
decodificada (...). Em um momento determinado, a estrutura emprega um
codigo e produz uma “mensagem”; em outro momento determinado, a
“mensagem” desemboca na estrutura das praticas sociais pela via de sua
decodificacao (HALL, 2003, p. 399).

O campo das mediacdes configura-se como o ambito em que se materializam as
inflexdes que demarcam e caracterizam a expressividade e a relevancia cultural dos meios
massivos, através de um processo ativo de apropriagdo e socializagdo entre sujeitos. E através
dessas mediagdes que se constroem a percepcdo da realidade experienciada no mundo da
vida. Considera-se, nesse sentido, a disparidade de colocacdo discursiva entre o individuo e os
grupos midiaticos massificadores de discursos, sem que isso implique na hipertrofia da
capacidade manipulatoria dos grupos midiaticos.

Nesse sentido, Martin-Barbero (2003) elenca trés ambitos primordiais de mediacao: a
cotidianidade familiar, na medida em que o cotidiano ¢ percebido como esfera privilegiada
das negociacdes simbolicas e discursivas que balizam a significagdo do mundo da vida
vivenciado por sujeitos em interacdo constante com seu entorno; a temporalidade social,
correspondente as particularidades do recorte temporal vivenciado cotidianamente, e sua
relacdo com rotinas institucionais e tracos culturais distintivos de determinados grupos ou
comunidades; por fim, a competéncia cultural dos diversos grupos sociais, classe, etnias
postos em relagao com seu entorno cotidianamente vivenciado no contexto de uma sociedade
marcada por relagdes de mando e submissao naturalizadas e restritivas.

A complexa rede de praticas e relacdes estabelecidas nesses campos de mediacdo
possibilitam ao sujeito fazer usos particulares dos bens culturais com os quais interage.
Levantado por Martin-Barbero (2003), esse aspecto € especialmente pertinente no caso dos
punks, na medida em que possibilita uma percep¢ao mais acurada da sua forma de interagao

com as simbologias massificadas pela industria cultural e da maneira como as ressignificavam
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em seu cotidiano e as convertiam em praticas comuns.

Ainda neste recorte de discussdo, o conceito de esfera publica como uma estrutura
comunicacional enraizada no mundo da vida por intermédio da sociedade civil
(HABERMAS, 1997) ¢ de grande relevancia para a compreensdo do ambito em que se
movimentam os atores sobre os quais se detém este trabalho, na medida em que esta afigura-
se como “uma caixa de ressonancia onde reverberam os problemas a serem elaborados pelo
sistema politico” (HABERMAS, 1997). Sob a 6tica da teoria da democracia, a esfera publica
tem como principio o refor¢o da pressdo exercida sobre tais problemas. A esfera publica,
porém, nao deve ser tomada como instituicao ou organizagdo, uma vez que nao constitui uma
estrutura normativa capaz de regular competéncias, papéis ¢ modos de pertenca a uma

organizagao.

1.2 A emergéncia de um canal de comunicacio proprio : os fanzines como veiculos de

folkcomunicacao

Fanzines sdo publicag¢des independentes ndo-comerciais, de circulagdo restrita (pelas
suas contingéncias de produgdo e circulagdo), produzidas e disseminadas pelo seu proprio
autor (ou grupo de autores), de forma (mais ou menos, a depender da publicagdo e do seu
suporte interno) artesanal.

Nao se trata, no geral, do trabalho jornalistico tradicional, remunerado e guiado pelos
codigos e convengdes da profissdo — o que ndo quer dizer, necessariamente, que haja falta de
esmero na sua produ¢do —, mas da labuta de aficionados. Motivados pela oportunidade de se
expressar sobre temas de interesse por um angulo estritamente pessoal e compartilhar suas
ideias com audiéncias afins, articulam redes intercAmbio de ideias e opinides. Para Duncombe

(2008),

Um fanzine tipico (ainda que “tipico” seja um termo problematico no
contexto dessas publicacdes), comeca, geralmente, com um editorial
altamente personalizado, e entdo seguird com alguns textos opinativos ou
apaixonadamente criticando, descrevendo ou exortando algo, para entdo
concluir com resenhas de outros fanzines, bandas, livros e por ai vai.
Espremidos entre esses topicos poemas, uma historia, reproducdes da midia
de massa (algumas pelo valor informacional, outras para comentarios
irdnicos) e algumas ilustragdes e quadrinhos. O (a) editor(a) produz o
contetido ele(a) proprio(a), solicitando a amigos proximos ou contatos
zineiros, ou, o que ¢ menos comum, recolhé-lo por meio de chamadas para

38



contribuicdo. Os materiais também pode ser “emprestados”: pirateado de
outros fanzines ou publicagdes de massa, as vezes sem crédito e muitas
vezes sem permissio (DUNCOMBE, 2008, p. 14, tradugdo do autor)’

A expressdo “fanzine” ¢ um neologismo construido através da junc¢do dos termos
anglofonos fanatic (fanatico, no sentido de grande entusiasmo com relagdo a algo) e
magazine (revista). Em traducdo literal, representa, como definido por Magalhaes (2004), uma
publicacdo articulada por e direcionada para fas. Na produgdo zineira, todo o processo
criativo permanece sob os cuidados do editor/autor. Embora os motivos que leve alguém a
publicar o seu proprio fanzine sejam tdo diversos como sdo os temas por eles abarcados, ha
algumas caracteristicas comuns a fanedi¢do (termo usado para designar a elaboragdo de tais
titulos).

O formato dos fanzines ¢ tdo importante quanto a forma como eles sao produzidos e
mediados entre uma comunidade de afinidade. Leitores e editores nutrem um entusiasmo por

esse género de publicagdes como uma forma de expressar

suas preocupacdes individuais, seus discursos sobre politica, seus amores e
odios, seus desejos e decepgoes. A autenticidade reside na voz autoral, onde
0 pessoal ¢ politico e ndo estd atado as corporagdes globais. Os fanzineiros
continuam a operar a margem do mainstream. Eles desconsideram as
tradigdes dos estiidios de design profissionais e as convengdes de editoras
literarias. Em vez de se conformarem, os fanzineiros estdo definindo e
"fabricando" a sua propria identidade, e representam isso através de sua
escrita ¢ do faca-vocé-mesmo dos seus projetos graficos (...) Por meio da
natureza DIY de sua produgdo, fanzines endossam a forma como eles
contribuem para/e refletem uma experiéncia cultural cotidiana mais
abrangente®. (TRIGGS, 2012, p.09, tradugdo do autor)

E ponto pacifico entre autores como Duncombe (2008), Guimardes (2005), Triggs
(2010), Magalhaes (2004) e Spencer (2008), que o centro nevralgico da produ¢do zineira

vincula-se primordialmente ao debate e a troca de experiéncias sobre tematicas de interesse

5 A typical zine (although “typical is a problematic term in this context) might start with a highly personalized editorial, then
move into a couple of opinionated essays or rants criticizing, describing, ou exorting something or other, and then conclude
with reviews of other zines, bands, book, and s6 forth, Spread throught this would be poems, a soty, reprints from the mass
press (some for informational value, other as ironic commentary), and a few hand-drawn illustrations or comix. The editor
would produce the content him or herself, solicit it from personal friends or zines acquintances, or, less commonly, gather it
through an open call for submission. Material is also “borrowed”: printed from other zines and the mainstream press,
sometimes without credit, often without permission (DUNCOMBE, 2008, p. 14)

6 A way of expressing their individual concerns, their rants on politics, their loves and hates, their desires and
disappointments. The authentic resides in the authorial voice, where the personal is political and not beholden to global
corporations. Zinesters continue to operate on the margins of the mainstream. They disregard the traditions of professional
design studios and the conventions of literary publishing houses. Rather than conforming, zinesters are defining and
"manufacturing" their own identity and representing this through their writing and DIY imagem-making. (...) Through the
DIY nature of their production, fanzines take on an enhanced value in how they contribute to and reflect a broader everyday
cultural experience. (TRIGGS, 2012, p.09)
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compartilhado, fazendo do intercambio de ideias e da quebra de isolamento (comunicacional)
0 seu mote, em contraponto (ndo necessariamente explicitado ou objetivado em
posicionamentos politicos bem delineados) a racionalidade técnica e funcionalista pautada
rentabilidade econdmica enquanto produto mididtico, caracteristica pertinente aos canais de

informacgao e entretenimento vinculados a industria cultural. E por meio desses impressos

que os fas se identificam num universo comum, saem do isolamento,
encontram o terreno adequado para expressar suas paixdes, se fortalecem
como participantes de um grupo. Nao s6 pelo aspecto da relacdo
comunitaria, a for¢a dessas publicacdes esta no estimulo ao olhar critico dos
fas, enquanto exercitam sua liberdade de expressdo. Grandes debates e
polémicas acontecem no fanzine, seja agregando elementos cognitivos, seja
tracando analises construtivas para o resgate ou desenvolvimento de sua arte
(MAGALHAES, 2004, p. 15)

Embora, via de regra, os fanzines sejam meios individualizados de expressdo — isto €,
cujos processos produtivos sdo, ndo raro, responsabilidade de um tUnico agente -, enquanto
veiculos subterraneos, seu principal intento ¢ a mediagdo de discursos entre sujeitos afins, a
partir do protagonismo mutuamente assumido; eles surgem nas entranhas das comunidades de
sentido que buscam meios proprios de expressao € comunicagao, produzidos por individuos
ou grupos interessados em conexdes possiveis com interlocutores cujos interesses e visdes de

mundo sejam compativeis com as suas.

, .

Cada fanzine €, por si s0, uma instituicdo comunitaria, por articularem
ligacdes entre si e os outros. Muitos zines incluem extensas segdes de cartas,
as vezes espalhando missivas ao longo de todo a edicdo, sem delinear um
distingdo nitida entre estas e os demais conteidos, ¢ a maioria dos zines
escrevem resenhas sobre outros zines, informando ao seus leitores como
contacta-los. Se¢des de cartas e resenhas - e a importancia dada a elas nos
fanzines - enfatizam que os zines ndo sao apenas a voz de um editor isolado,
mas também um canal para a expressdes dos outros (seus pares).
( DUNCOMBE, 2008, p. 53. Tradugéo do autor)’

Os fanzines pioneiros comecam a surgir no final dos anos 1920. No Brasil, tem-se
registro da publicagdo O Fan, boletim informativo editado por Octavio de Faria, Plinio

Sussekind, Almir de Castro e Claudio Melo em 13 de junho de 1928, ligado ao cineclube

7 Every zine is a community institution in itself, as each draws links between itself and others. Many zines include extensive
“letters” columns, sometimes spreading letters throughout their zine, drawing no sharp distinction between these and other
content, and most zines print reviews of other zines, telling their readers how to send away for them. Letters and reviews —
and the importance zines give to them — ensure that zines are not only the voice of an individual publisher, but a conduit for
others' expressions as well (DUNCOMBE, 2008, p. 53, Tradugéo do autor)
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Chaplin Club, do Rio de Janeiro, pioneiro na pratica cineclubista no Brasil. Emergente em
uma €poca em que o cinema no pais apertava os passos em termos de consolidacdo da sua
capacidade de producdo industrial, os criadores da publicacdo buscavam afirma-lo enquanto
pratica propriamente artistica, encetando discussdes e andlises dos filmes em exibi¢do no
circuito fluminense. O Fan era compartilhado entre os associados ao clube e reunia em suas
paginas resenhas e apontamento criticos escritos por cinéfilos (muitos dos quais se tornariam
referéncias na critica cinematografica e literaria brasileira, como Octavio de Faria e Plinio
Sussekind), além da divulgacdo de suas atividades.

Nos Estados Unidos, eles surgem no inicio da década de 1930, ligados a produgdo
(critica e literaria) em ficcdo cientifica, muito popular a época. Em 1° de maio de 1930 ¢
publicada a primeira edigdo do The Comet, vinculado ao Science Correspondance Club e
editado por Raymond Palmer e Walter Dennis. Igualmente ligado ao universo da fic¢do
cientifica estd um outro pioneiro da fanzinagem no Brasil, o paulista Edson Rontani
(Guimaraes, 2005). Em 1965, ele coordenou a edigdo do primeiro nimero de Ficg¢do,
impresso de divulgacdo do Centro de Intercdmbio Ciéncia-Fic¢do Alex Raymond, tendo sido
caracterizado, até a apresentacdo deste trabalho, como o primeiro fanzine brasileiro.

O termo “fanzine”, no entando, ndo surgiu logo de partida, de maneira que tais
publicacdes eram comumente classificadas como boletins informativos ou termos congéneres.
A expressao foi cunhada pelo estadunidense Russ Chauvenet, estusiasta da ficgdo cientifica
e membro da Fantasy Amateur Press Association (FAPA), na edicdo de outubro de 1940 do
seu fanzine Detours. Posteriormente, Chauvenet criou uma outra designagdo, os prozines,
usad para caracterizar revistas mais profissionalizadas que publicavam narrativas de ficcao
cientifica — algo proximo das revistas literarias independentes publicadas no Brasil desde os
anos 50, com o “boom” do concretismo e, nas década seguintes, com os “nanicos” e revistas
“udigrudi’.

A trajetoria das publicagdes pioneiras, que comecam a surgir no final da década de
1920, ilustra bem as motivacdes subjacentes a pratica zineira: escritores se tornando leitores e
estes tornando-se também escritores, de modo a instarem suas demandas em meio a sociedade

de consumo.

interagindo com os produtos (culturais) de formas que vao além desses
limites (do consumo). Por exemplo, os fas de FC, em vez de aceitar o fluxo
de informagdes uniderectional dos meios de comunicagdo comercial, onde
ele fala e vocé escuta, insistia em falar de volta para as historias que estdo
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sendo escritas para eles nas novas revistas comerciais. Eles enviaram cartas
para Amazing Stories, entdo Bega escrever um para o outro e, finalmente,
empurrando passo adiante, comegou a escrever suas proprias historias e
produzir suas proprias publicagdes, erradicando a distancia entre consumidor
e criador®. (DUNCOMBE, 2008, p. 114, tradugio do autor)

Nas décadas subsequentes, o teor dos fanzines se diversificou bastante, abarcando o
universo da musica, das historias em quadrinhos, da politica etc. Essa profusao de géneros
ndo significa, no entanto, que se redunda em uma mimese da elaboracdo de nichos de
mercado, como ocorre com as publicacdes vinculadas a industrias culturais. Ilustra antes a
diversidade de bagagens culturais dos sujeitos envolvidos nessas redes de intercambio.

Ao contrario do que ocorre em publicagdes comerciais, em que critérios como
rentabilidade e expansdo de mercado consumidor sdo cruciais para determinar a circulagdo ou
ndo das produgdes culturais disponiveis, no circuito de criagao pautado pelo faga-vocé-mesmo
todas as etapas produtivas se dao sem esse tipo de controle, contando apenas o entusiasmo de
quem o compde, sem manipulagdes ou ingeréncias externas — comerciais, institucionais etc.

Desse modo,

Com os fanzines sendo relativamente faceis de produzir, ¢ evidente que as
pessoas irdo arriscar publicar praticamente qualquer coisa. Como eles sdo
radicalmente diferentes das revistas comerciais ¢ ndo encaram as mesmas
pressdes para serem comercialmente viaveis, ¢ ndo ha levantamentos
demograficos, mercados, lucros, perdas de margens e necessidades
financeiras para atrair vastas audiéncias, os escritores nao sentem que devem
ser muito cautelosos em termo do que eles devem imprimir. Os zines
celebram a ideia de que vocé pode publicar qualquer coisa que ao menos
uma pessoa ird querer ler’ (SPENCER, 2008, p. 23-24).

Aos fanzineiros, o critério de autenticidade (ou os padroes de autenticidade
endossados) ndo ¢ algo posto acima de si, um parametro pré-determinado ao qual deva-se
aceder ou adaptar-se para tornar-se parte um grupo fechado. A genuinidade buscada ¢ um

valor construido a partir das experiéncias intersubjetivamente partilhadas com seus pares, de

8 Interacting with the commodity in ways that go beyond these limits. For example, SF fans, instead of accepting the
uniderectional information flow of commercial mass media, where it speaks and you listen, insisted on talking back to the
stories being written for them in the new commercial magazines. They sent letters to Amazing Stories, then bega writing to
one another, and finally, pushing on step further, started writing their own stories and producing their own publications,
eradicating the distance between consumer and creator. (DUNCOMBE, 2008, p. 114)

9 With zine being relatively easy to produce, it is evident that people will risk pulishing almost anything. As they are
radically different from the commercial magazine and don't face the same pressure to be commercially viable, and a there are
no demographics, no market, no profit and loss margins, and no financial need to atract a large readership, writers don't feel
they have to be too cautious i terms os what they print. Zines celebrate the idea that you can print anything and at least one
other person will want to read (SPENCER, 2008, p. 23-24).
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um posicionamento delineado a partir desses valores subculturais de critica a massificacdo e
a padronizacao de identidades Para Duncombe (2008), a autenticidade dessa identidade
reivindicada reside no fato de que sdo os proprios zineiros que tomam para si a
responsabilidade de defini-la; de redefinir criticamente o seu posicionamento diante das

convengdes e expectativas sociais de “realiza¢ao” e “felicidade”.

Os zines oferecem um espago para as pessoas experimentarem novas
personalidades, ideias e politicas. Embora seja verdade que essas coisas com
frequéncia assumam a forma de uma negagdo do mundo “da superficie”,
esse nao ¢ o unico mundo que os fanzineiros t€ém para comparar consigo
mesmo. Zines sdo um meio de comunicagdo escrito para ser compartilhado
entre outros (sujeitos) undergrounds. A rede de fanzines, inserida dentro de
uma cultura underground mais ampla, cria um forum através do qual
individuos podem tornar-se capaz de construir sua identidade, formular seus
ideais de uma vida auténtica, e construir uma comunidade de apoio, sem ter
que se identificar - positiva ou negativamente - com a sociedade mainstream.
(...) Zines promover uma comunidade de perdedores dentro de uma
sociedade que cultua vencedores'® (DUNCOMBE, 2008, p. 48, tradugdo do
autor)

Para o contexto da fanzinagem, ¢ inocua a passividade contemplativa propria aos
“fas”, tal qual concebidos por Morin (1975); a énfase no protagonismo e¢ na mediagdo do
proprio discurso em um ambiente de debates impelem a integracdo em um circuito de
intercambio de informagdes cujo principal norte ¢ a auto-formagdo dos envolvidos. Desse
modo, Magalhaes (2009) aponta que muitos editores ndo se sentem confortaveis com a pecha
de “fa”. Cabe aos fanzines um protagonismo critico diante das matérias de interesse; uma
apropriacao mais ativa, reflexiva e em permanente discussao.

Entre os punks, por exemplo, esse sentido ¢ evidenciado pela recusa a conceber
aqueles que produzem a cultura sobre a qual estdo discorrendo em seus fanzines como
estando em um patamar acima de si mesmo; como uma cultura verticalizada entre produtores
e consumidores. Sobre esse topico, Magalhdes (2009) distingue entre a acdo do “fa”
(passividade/contemplacdo) e a do entusiasta (interacdo/investigagdo), sendo esta ultima

caracteristica dos fanzineiros:

10 Zines offer a space for people to try out new personalities, ideas and politics. While it's true that these things often take
the shape of a negation of the world above ground, this isn't the only world that zinesters have to compare themselves to.
Zines are a medium of communication written to be shared with others underground. The network of zines, embedded within
a larger underground culture, creates a forum through wich individuals may become ablo to construct their identity, formulate
their ideals of an authentic life, and build a cmmunity of support, without having to identify themselves — either positively ou
negatively - with mainstream society. (...) Zines foster a community of losers within a society that celebrate winners
(DUNCOMBE, 2008, p. 48)
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Em seu anonimato, o fa se resigna a reunir todas as coisas que representem a
materializagdo do objeto amado, como se dele pudesse se apropriar pelo
consumismo. Podemos pensar numa dessas recompensas como O acesso a
vida privada do mito gragas as informagdes publicadas pelas revistas
profissionais. (...) Ja para o editor de fanzine, ndo basta essa atitude
contemplativa, de veneragdo. Ele quer algo mais que um certo conhecimento
sobre o assunto enfocado. O carater desse tipo aficionado requer, em
principio, uma motivagdo impregnada de inquietude, uma curiosidade sobre
os bastidores da arte. Para o editor de fanzine, mais que ser fa, é preciso
deixar-se levar pelo desejo de participar ativamente do meio que ¢ objeto de
admiragdo e estar disposto a interferir, usando para isso a produgdo dessas
pequenas publicagdes. (MAGALHAES, 2009, p. 103-104)

Os primeiros fanzines ligados a (nascente) cena cultural punk datam de meados dos
anos 1970, segundo registram O hara (2005) e Oliveira (2006). Nos Estados Unidos surge a
revista Punk, editada por John Holmstrom, Ged Dunn e Legs McNeil, cuja primeira edi¢do
circulou em 1975, e que documentava a cena nova-iorquina composta por bandas como
Ramones, Television, Blondie etc, além de trazer quadrinhos, colagens e entrevistas.
Rememorando os primeiros anos da publicagdo, Holmstrom (2012) evidencia o quao

primordial € o critério de autenticidade para esse género de publicagoes:

Se nao nos colocassemos com autenticidade, nos estariamos fora do negocio,
e se nos nos levamos muito a sério estariamos em apuros, ja que teriamos
que entrar em algumas brigas para provar o qudo punk noés somos . De
alguma forma, nés conseguimos fazer tudo — certo e errado. Podemos nao
ter inventado a palavra Punk, mas a colocamos no mapa. Como? Ao
descrever a musica e a cena em palavras e imagens de forma auténtica''.
(HOLMSTROM, 2012, p.19. Tradugao do autor)

Outra publicacao fundadora ¢ o Sniffin Glue (Cheirando Cola, em tradugao literal),
langado em 1976 por Mark Perry, membro da banda Alternative TV e entusiasta do cenario
punk rock em ebuli¢do naquele periodo na Inglaterra e nos Estados Unidos. O impulso para a
publicacdo veio, a proposito, do impacto causado por uma apresentacdo da banda
estadunidense Ramones em Londres naquele periodo. Sobre o formato adotado para o
fanzine, Perry (2009) coloca que

Eu montei a revista com a mesma logica de "volta ao basico", assim como a
musica que ela cobria. Os "textos principais", se ¢ que se poderia chamar
assim, foram digitados em uma velha maquina de escrever para criangas que

11 If we didn't came off with as authentic we'd be laughed out of business, and if we took ourselves too seriously we'd in big
trouble, since we'd have to get into some fistfights to prove just how punk we are. Somehow, we managed to do everything -
right and wrong. We may not have invented the word Punk, but we put it on the mapa. How? By describing the music and the
scene in words and pictures with an authentic feel. (HOLMSTROM, 2012, p.19)
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meus pais haviam me dado como um presente de Natal quando eu tinha uns
10 anos. As "manchetes" e os limitados grafismos foram rabiscadas com
caneta hidrocor. Era cru, mas transmitia a mensagem do punk perfeitamente.
Ela celebrava a ética DIY, mas também era o melhor que eu podia fazer no
momento'?. (PERRY, 2009, p. 06. Tradugdo do autor)

Centrado basicamente na cobertura de bandas ligadas a cena britanica, o zine supriu a
lacuna de um veiculo proprio de expressao para os punks, que poderiam inteirar-se, a partir de
termos e estética coletivamente partilhados, do que ocorria no interior da sua comunidade,

tudo feito com a urgéncia de uma expressao visceral de tédio e frustragdo.

Os fanzines (...) s@o a principal forma de comunicagdo entre os punks. Eles
sdo feitos por punks e para punks e abrangem um amplo espectro de assunto.
(...) A maioria deles ¢é feita em copiadora, grampeada, sem paginas
numeradas, sem direitos autorais € nenhuma chance de rentabilidade. Para
ser editor de um fanzine, tudo que se precisa ¢ ansia de expressar opinides,
ideias ou pensamentos e acesso a uma copiadora barata (O'HARA, 2005, p.

66).

Assim como os fanzines de outros géneros, os zines punks surgem da demanda pela
promoc¢ao do debate qualificado interior do movimento e pela necessidade de informacgdes
provenientes de fontes alternativas a midia de massa. Neles, constam textos (proprios ou de
colaboradores/correspondentes proximos), releases e entrevistas com bandas com as quais o
editor se identifique, matérias sobre variados temas, resenhas e panfletos de divulgagdo de
discos, livros e fanzines, informes de apresentacdes, protestos ou encontros etc. Uma
defini¢do acurada da natureza dessas publicagdes amadoras, precariamente articuladas a partir

do impeto de circular e receber informacgdes ¢ alinhavada por Magalhaes (2003, p. 13):

A fragil estrutura do fanzine — que se caracteriza quase sempre pela pequena
tiragem e difusdo dirigida — nos indica que ele ¢ feito pro dilentantismo,
produzido por e para pessoas bem informadas e interessadas num
determinado objeto e que dispdem de referéncias comuns a compartilhar.

Por meio dos fanzines, leitores e editores estreitam seus lagos, a partir do campo de
mediacdo intersubjetiva igualitario por ambos estruturado, uma vez nao existe, na pratica

zineira, uma hierarquizagdo prévia de saberes hierarquizados balizando a relacdo entre as

partes. Pelo contrario, elas convergem e somam forcas de maneira a galgar espacos que

12 I put the magazine together with the same "back to basics" approach as the music that it was to feature. The main text, if
you could call that, was typed out on an old children's typewriter that my parents had bought me as a Christmas present when
I was about 10. The "headlines" and limited graphics I scrawled out in black felt tip pen. It was raw but it put across the punk
message perfectly. It celebrate the DIY ethic but was also the very best I could do at the time. (PERRY, 2009, p. 06)
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possibilitem a maior visibilidade possivel ao seu discurso, dentro dos termos por eles proprios
colocados.
Em sua organicidade, essas publicagdes amadoras — e a rede articulada em torno delas

— constituem-se como

experiéncias radicais em que as midias foram praticadas fora de sua
expressdo industrial hegemonica, por sujeitos sociais movidos por projetos
de intervencdo critica, expressando posi¢cdes alternativas as politicas
dominantes, mesmo quando estas experiéncias sdo comparativamente menos
extensivas que aquelas praticadas nos setores do entretenimento de massa
amparados pelo capital global (DOWNING, 2002, p.10)

Tais dindmicas se caracterizam pelo recurso a vieses criticos a perspectiva hegemonica
e ao direcionamento a setores especificos, em razdo da sua natureza precaria. Seu ambiente
privilegiado ¢ o dos grupos de afinidade, embora almeje, de alguma forma, interferir no
debate publico. Igualmente relevante ¢ a abordagem encampada por Luiz Beltrdo nos seus
estudos sobre comunicacdo popular, ao por em relevo a atividade criativa subjacente a
elabora¢do, pelos grupos marginalizados, de uma estrutura comunicativa horizontal e

artesanal, em que cada grupo social cria o seu

préprio vocabuldrio ¢ a sua propria sintaxe, ¢ cada agente comunicador
emprega o canal que tem a mdo e melhor sabe operar de modo a que seu
publico veja refletidos na mensagem seu modo de vida, suas necessidades e
aspiragoes, o enquadramento de qualquer parcela da comunidade em um
desses grupos depende, antes do mais, de uma pesquisa das linguagens
especificas utilizadas pelos individuos que a compdem e dos meios de
expressio por eles utilizados. (BELTRAO, 2001.

Hebdige (1979) chama a atencdo para a relevancia da analise sobre as maneiras como
as formas simbolicas sdo recebidas e apropriadas por grupos marginalizados. E exatamente
esse papel ativo — em contraponto a mistificagdo da recep¢do da cultura de massa como
sindbnimo de passividade e os sujeitos como agrupamento de individuos amorfos — que
caracteriza os tipos particulares de apropriagdo e ressignificacdo discursiva de bens culturais
massificados. Reposicionam-se, desse modo, seus usos convencionais, redimensionando-os
simbolicamente, contrariando a aparente naturalidade das praticas e habitos arraigados na vida
cotidiana.

Em suas publicagdes, os punks expressam impressdes sobre o mundo de maneira

46



muito pessoal, elaborando discursos singularizados sobre temas que abordam desde as
vicissitudes do dia a dia a parandia de uma hecatombe nuclear e a repressao policial nos
suburbios. Em linguagem muito proéxima a da cronica, esses textos, por mais caodticos que
paregam, oferecem um referencial muito rico sobre a vivéncia desses jovens suburbanos e a
importancia dada a narrativa das suas vivéncias cotidianas. A expressdo compartilhada que
ndo apenas descreve como constroi (inter)subjetividades.

E o caso do manifesto/desabafo publicado por um punk no fanzine Movimento de
Protesto Punk Hardcore, editado no Rio de Janeiro, em 1985, em que a narrativa da sua
trajetoria serve de gancho para a critica as agruras do cotidiano de um jovem suburbano ¢ a

referéncia ao punk como movimento de protesto € conscientizagao.

Eu, Cicero, depois de 2 anos, pela primeira vez consigo contato com Punks,
ter contato com pessoas que tem os mesmos ideais que eu, ter amigos Punks!
Sou Punk desde 17 anos € o que me levou a isso foi essa sociedade e esse
sistema repressor. Foi duro pra mim ja que sou o unico do bairro, foram 2
anos com burgueses ¢ play-boys buzinando no meu ouvido, rindo de mim e
de minhas roupas. Pensei que fosse o Unico punk do suburbio carioca,
porque s6 via punk da ZS.

Quando conheci vocés na Ponte, no dia 17/08/85, parece que ganhei mais
forca e confianca em mim mesmo, pois agora sei que nao estava sozinho e
que nao sou o unico Punk suburbano. Acho que Punk ndo ¢ modismo e sim
um estilo consciente de vida, de tudo que se passa no nosso redor: fome,
guerras, opressao, misérias, desemprego...

Alienados? Alienados sdo os burgueses que estdo sacando tudo isso mas nio
fazem porra nenhuma para solucionar, sé sabem lamentar e aceitar calados!
Espero contar com suas amizades, porqué vocés tem a minha! Vamos nos
unir neste movimento de contestacdo e tentar mudar alguma coisa do
sistema, mesmo que seja pelo menos os pensamentos desses burgueses, acho
que conscientizarmos os burgueses de tudo que é merda teremos chances de
alguma coisa. Porque nos ndo morremos! (MOVIMENTO DE PROTESTO
PUNK HARDCORE, 1985, p.06

Desse modo, ¢ plausivel estender a pertinéncia do referencial teérico e metodologico
da folkcomunicagdo para o estudo dos fanzines, uma vez que estas publicagdes se estruturam
a partir do intercambio de conhecimentos e expressdes de ideias, posicionamentos e
experiéncias por intermédio de sujeitos ligados direta ou indiretamente aos grupos sociais
marginalizados, que se valem de meios proprios para ressignificarem suas praticas cotidianas
e a sua percep¢ao do universo circundante. No que concerne aos zines publicados pelos

punks, a énfase nesse protagonismo discursivo ¢ bastante destacada:
O carater de “marginalidade”, por serem publicagdes produzidas a margem
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do mercado, sem fins lucrativos e com forte motivagdao comunitaria, habilita
os fanzines a se inserir na categoria de folkcomunicacdo, pois sdo porta-
vozes de setores e expressdes artisticas menosprezadas pela grande
imprensa. Os fanzines representam o pensamento de individuos, associacdes
e grupos de aficionados que produzem seus proprios veiculos como forma de
interacdo, troca de informagdes e opinides (MAGALHAES, 2009, p. 102)

Em ambito campesino ou urbano, a comunicacao pessoal e grupal, para a expressao e
intercdmbio de ideias ¢ um elemento central da folkcomunicagdo. Seja entre o grupo social
marginalizado entre si, de modo a promover um empoderamento discursivo entre os seus
integrantes, ou na forma de interlocucdo com os setores hegemonicos da sociedade. Essa
busca por conexao, troca de ideias e lacos de solidariedade ¢ uma caracteristica explicita nos
fanzines punks.

Nos zines punks, sujeitos ordinarios - isto €, apartados do Olimpo de que fala Morin
(1975) ao descrever o campo das vedetes da cultura de massa - discorrem sobre si mesmos,
seu entorno e seu cotidiano, independente de retornos financeiros ou reconhecimento
institucional. Cada trecho dessas publicacdes carrega consigo um pouco da intimidade do seu
produtor, cuja audiéncia, no geral, ¢ composta por figuras afins, em busca de uma troca franca
de informagdes e opinides sobre temas de interesse comum.

Diante da impossibilidade material de circular e construir espagos fisicos proprios aos
punks (os tdo sonhados saldes, diversamente pleiteados nos fanzines como alternativa de
espaco de convivéncia para que pudessem interagir entre si sem interferéncias ou ingeréncias
externas), a rede de comunicac¢do tecida através dos fanzines e da correspondéncia trocada
cumpria o papel de forum aglutinador, a partir do qual se cartografavam as vivéncias e
atividades realizadas em cada regido, e que, salvo alguma curiosidade por parte de jornalistas
e pesquisadores académicos, despertavam pouco ou nulo interesse fora desse circuito de
afinidades.

Essa possibilidade de redefinicdo semantica intersubjetivamente mediada afigura-se
como um posicionamento critico, expressdo de um “estar no mundo” e de um “tomar parte”
em uma coletividade em que o que suas vivéncias e seu anseios significam muito pouco,
quando nao sdo tacitamente ignoradas (ou mesmo depreciadas) pelo restante da sociedade.

Um outro ponto de imbricagdo entre o campo dos fanzines e a teoria da
folkcomunicacdo relaciona-se a existéncia do agende mediador - classificado por Beltrdo
(2001) como “lider-comunicador”, a partir da sua influéncia pelos aportes tedricos da

pesquisa americana em comunicacdo, em especial Lazarsfeld — conectado a determinado
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grupo ou contexto social e com transito entre essas audi€ncias possiveis. No ambito deste
trabalho, ao mediador caracterizado por Beltrao (1980) liga-se a figura do editor de fanzines.

Esses agentes comunicadores tém

a personalidade caracteristica dos lideres de opinido identificada (e nele,
talvez, ainda mais agucada) nos seus colegas do sistema de comunicagdo
social: 1) prestigio na comunidade, independente da posigdo social ou da
situacdo econOmica, gragas ao nivel de conhecimentos (...) e a aguda
percepcao de seus reflexos na vida e costumes de sua gente; 2) exposicao as
mensagens do sistema de comunicacgdo social, participando da audiéncia de
massa, mas submetendo os conteudos ao crivo das ideias, principios e
normas do seu grupo; 3) frequente contato com fontes eternas autorizadas de
informacao; 4) mobilidade, pondo-se em contato com diferentes grupos (...);
5) arraigadas convicgdes filosoficas, & base de suas crencas e costumes
tradicionais, da cultura do grupo a que pertence, as quais submete ideias e
inovagdes antes de acata-las e difundi-las (BELTRAO, 1980, p. 35)

E justamente desse transito que provém o seu carisma e credibilidade em relagdo aos
seus pares. No entanto, ¢ importante salientar que o papel de mediador cumprido por esse
agente ndo se polariza de maneira unilateral, de modo a coloca-lo acima daqueles a que
pretende informar. Essa figura ndo deve, de forma alguma, ser encarada como um “tradutor”,
alguém que simplesmente deposita conteudos em um depositorio, do contrario isso acarretaria
na instauracdo de novas distingdes hierarquicas nos processos comunicativos. Dado o alto
grau de especializacdo técnica dos midias massivos, essa nogao ¢ extremamente delicada, uma
vez que também a producdo massificada ja atentou para a necessidade de diversificagdo na
sua estrutura discursiva, com producgdes especificamente delineadas para os nichos
consumidores provenientes de diferentes estratos sociais. Também os lideres de opinido
buscam indicagdes e recebem informagdes de outras pessoas ou meios de comunicagdo
populares.

Também a ideia de “audiéncia folk” ndo pode ser definida de maneira tao polarizada
entre “produtores” e “receptores”. Os sujeitos que ora se valem de um campo mediador para
se inteirarem de algum assunto também s3o portadores de saberes e potencialidades
comunicativas, expressas em momentos distintos. A supressdo dessa correlagdo entre
interlocutores redunda no que Freire (2011) caracteriza como “extensionismo”, isto €, a
transmissdo de um bloco fechado de conhecimento a um receptor passivizado. Consiste,
enfim, em estender o conhecimento de um sujeito a outro, sem a intermediag¢do do dialogismo

construtivo dos sentido partilhados socialmente. Meneio autoritario,
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A agfo extensionista envolve, qualquer que seja o setor em que se realize, a
necessidade que sentem aqueles que a fazem de ir até a “outra parte do
mundo”, considerada inferior, para, & sua maneira, “normaliza-la”. Para
fazé-la mais ou menos semelhante a seu mundo.

Dai que, em seu campo associativo, o termo “extensdo” se encontre em
relacdo significativa com transmissdo, entrega, doacdo, messianismo,
mecanicismo, invasao cultural, manipulacdo etc.

E todos esses termos envolvem acdes que, transformando o homem em
quase “coisa”, o negam como um ser de transformacdo do mundo. Além de
negar, como veremos, a formacdo e a constituicdo do conhecimento
auténticos. Além de negar a agdo e a reflexdo verdadeiras aqueles que sdo
objetos de tais a¢des (FREIRE, 2011, p.10)

A abordagem contextualizada dos processos de produgdo, mediagdo e apropriagao das
formas simbolicas pde em primeiro plano a inser¢ao destas em contextos sociais especificos,

que as balizam e sdo por elas modificados.

A insercdo destas em contextos sociais implica que, além de serem
expressdes de um sujeito, essas formas sdo, geralmente, produzidas por
agentes situados dentro de um contexto sdcio-historico especifico e dotados
de recursos e capacidades de varios tipos; as formas simbolicas podem
carregar os tragos, de diferentes maneiras, das condi¢des sociais de sua
producdo. A inser¢do das formas simbolicas em contextos sociais também
implica que, além de serem expressdes de um sujeito (ou para sujeitos), sdo,
geralmente, recebidas e interpretadas por individuos que estdo também
situados dentro de contextos socio-historicos especificos e dotados de varios
tipos de recursos; o modo como uma forma simbolica particular ¢
compreendida por individuos pode depender dos recursos e capacidades que
eles sdo aptos a empregar no processo de interpreta-la. (THOMPSON, 2011,
p- 193)

Abordadas em seu potencial democratizante, as praticas comunicativas desvelam suas
potencialidades na medida em que se interpdem ao isolamento a que sdo submetidos
determinados grupos historicamente destituidos da condicdo de agentes comunicativos. As
transformagdes das bases materiais e politicas da sociedade perpassam e sdo perpassadas
também pelas formas como se articulam as dindmicas comunicacionais engendradas. Desse
modo, a arguicdo de Freire (2011), indo de encontro ao dogmatismo de certos setores
“extensionistas” da esquerda, patenteia que um projeto de liberdades politicas s6 pode ser
plenamente efetivado através da articulagdo de uma razdo comunicativa que incorra
objetivamente na transformacao das relagdes de mediagdo intersubjetiva.

As zonas semanticas de construcdo de sentido ganham corpo em determinados
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contextos historicos, de relagdes especificas estabelecidas por sujeitos atuantes em um plano
concreto de sua existéncia material. As inflexdes criticas nas cadeias de formulag¢ao de sentido
surgem num plano de ruptura e contestagdo no interior de uma construcdo ideoldgica,

ensejando a possibilidade de embate pela significacdo, encampado por sujeitos que

Nao podem ser compreendidos fora de suas relagdes com o mundo, de vez
que é um ser-em-situagdo, ¢ também um ser do trabalho ¢ da transformagio
do mundo. O homem ¢é um ser da “praxis”; da agdo e da reflexao.

Nestas relagdes com o mundo, através de sua acdo sobre ele, o homem se
encontra marcado pelos resultados da sua propria agdo. Atuando, transforma;
transformando, cria uma realidade que, por sua vez, envolvendo-o,
condiciona sua forma de atuar (FREIRE, 2011, p. 30-31).

As caracteristicas contextuais da a¢do comunicativa possibilitam compreender os
aspectos situacionais em que os sujeitos sociais atuam e se comunicam, instancias
estruturadas e estruturantes, balizadoras dos processos de interagdo e interven¢do, na medida
em que ¢ possivel identificar tragos dessas contingéncias sociais na forma como os individuos
os atualizam no seu cotidiano. Assim, os elementos contextuais desses campos t€m bases
meramente impeditivas, cerceadoras; sao, em igual medida, espacgos de transformagao.

Essa no¢do de disputa no campo semantico, para além das discussdes estritamente
formais, ¢ relevante uma vez que o significado ndo espelha o mundo de maneira transparente
na linguagem, mas surge das distingdes entre os termos e categorias, os modelos de
referéncia, que classificam o mundo da vida e fazem com que ele seja apreendido e
significado desta forma pelo senso comum (HALL, 2003).

Os sistemas simbolicos elaborados no lastro da racionalidade técnica da industria
cultural pdem em evidencia as objetivacdes ideoldgicas particularizadas em tal ambito, que
reiteram o carater segregador das praticas comunicativas desproporcionalmente
hierarquizadas (MARCUSE, 1969). A um nucleo de privilegiados, integrados ao sistema
hegemoénico de significacdo, garante-se o transito nas esferas em que sdo articulados os
debates e posicionamentos dominantes sobre tematicas caras ao conjunto da sociedade.
Marginalizados nessa dindmica participativa restrita, os grupos sociais subalternos (ou aqueles
a quem sistematicamente sdo vetadas condi¢des de participar dos debates publico) véem-se
impossibilitados de alcanca-los, seja por sua pauperizagdo, pela deslegitimacdo dos seus
tracos culturais e identitarios, tidos como incultos e embrutecidos, ou sua posi¢do de

enfrentamento diante desse universo de sentidos legitimado pelos setores dominantes.
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No sentido estrito do termo, a questao da marginalidade (isto é, de alguém que esteja a
margem de algo ou de algum processo social), adquire papel de destaque nas discussdes sobre
comunicacdo popular, a partir da compreensdo do campo cultural para além do dmbito da
experiéncia “estetizada”, abarcando-o também como espago de disputa pela capacidade de
significacdo, levada a cabo por individuos ou grupos sociais historicamente situados, em
constante didlogo com as contradigdes do seu entorno, reprocessando-as em suas praticas
cotidianas. Beltrdo (1980) identifica o periodo da Revolugdo Industrial como base da
sociedade de massa contemporanea. E no ensejo das transformagdes operadas a partir da
racionalizacdo técnica dos campos de mediagdo simbolica que as elites estabelecem os
estatutos de uma cultura tida como civilizada, esclarecida (em termos de racionalidade).
Nesse sentido,

a cultura dominante contribui para a integracao real das classes dominantes
(assegurando uma comunicagdo imediata entre todos os seus membros e
distinguindo-os das outras classes), para integragao ficticia da sociedade no
seu conjunto, portanto, a desmobilizagdo (falsa consciéncia) das classes
dominadas; para a legitimacdo da ordem estabelecida por meio do
estabelecimento das distingdes (hierarquias) e para a legitimacdo dessas
distingdes. Este efeito ideologico produz-lo a cultura dominante
dissimulando a funcdo de divisdo na fungdo de comunicagdo; a cultura que
une (intermedidrio de comunicagdo) ¢ também a cultura que separa
(instrumento de disting@o) e que legitima as distingdes compelindo todas as
culturas (designadas como subculturas) a definirem-se pela sua distancia em
relacdo a cultura dominante (BOURDIEU, 1989, p. 10-11).

A abordagem do carater eminentemente ideologico da comunicagdo de massa ¢€
insuficiente para se perceber mais acuradamente o processo a partir do qual se instituem o
plano de distingdes que demarcardo posi¢des e trajetorias assimétricas aos sujeitos sociais,
reproduzindo uma situa¢do de inequidade entre classes. A delimitagdo das margens de agao
dos individuos nesse espago depende, impreterivelmente, do volume de poder (economico,
escolar, simbdlico) acumulado e reproduzido por determinados grupos ou fragdes de classe.
Percebidos de tal forma, os sistemas simbolicos afiguram-se enquanto mecanismos
estruturados e estruturantes que balizam a dominacdo de uma classe sobre outra, mas que
também servem de base objetiva para a elaboragdo de estratégias de enfrentamento.

Essas negociagdes estabelecidas pelos punks com o universo da cultura dominante ndo
se processam através uma busca de reconhecimento e legitimag¢ao pautada pela amenizagdo
do seu potencial subversivo, de modo a ser absorvido pelo status quo. O que estéa efetivamente

em jogo ¢ o anseio de ver suas opinides sendo consideradas no plano de discussdo publica; de
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que possam conectar-se ao maior numero de interlocutores sem que isso resulte no
apaziguamento do seu discurso.

A reificacdo dessas novas dinamicas culturais de dominagdo nao se institui de maneira
linear. Vincula-se antes a uma base sdcio-econdmica, que condicionaré a intensidade com que
essas transformacdes serdo processadas socialmente, bem como aos focos de resisténcia ao

processo de construcao de sistemas hegemonicos de significacao, visto que

A hegemonia, entdo, ndo ¢ apenas um tipo bem-sucedido de ideologia, mas
pode ser decomposta em seus varios aspectos ideoldgicos, culturais, politicos
e econOmicos. A ideologia refere-se especificamente a maneira como as
lutas de poder sdo levadas a cabo no nivel da significagdo, e, embora tal
significag¢do esteja envolvida em todos os processos hegemonicos, ela ndo ¢é

r

em todos os casos o nivel dominante pelo qual a regra ¢ sustentada.
(EAGLETON, 1997 p. 106)

A totalidade do conjunto de relagdes que compdem o arcabougo ideoldgico da cultura
de massa ndo pode ser concebida como uma estrutura univoca, linear — isto ¢, uma sequéncia
ordenada de determinacdes causais reducionistas. A percep¢ao das inter-relagdes entre as
diversas estruturas sociais em relagao possibilita uma visao mais ampla do campo simbdlico e
da sua contextualizagdo/materializagcdo social. Isto ¢, a0 mesmo tempo em que determinados
campos de estruturagdo ideoldgica se afirmam, novos processos de ruptura e novas dindmicas
socioculturais sdo geradas, num processo dialético (VAN DIJK, 1999).

O discurso ideoldgico ¢ fruto de praticas especificas, ligadas a producdao de
significado. As ideias ndo sdo frutos de epifendmenos, nem obedecem a um imperativo supra-
historico para sua efetivacdo no campo social. As diversas camadas que compdoem o universo
cultural de uma dada classe ou grupo social — e, por conseguinte, determinam o seu local de
insercdo — vinculam-se a um nucleo histérico longe do qual ndo podem ser compreendidas.

Em outros termos,

O significado que ¢ carregado pelas formas simbolicas reconstituido no
curso de sua recepgdo pode servir para manter e reproduzir os contextos de
produgdo e recepcdo. Isto ¢, o significado das formas simbolicas, da forma
como ¢ recebido e entendido pelos receptores, pode servir, de varias
maneiras, para manter relagdes sociais estruturadas caracteristicas dos
contextos dentro dos quais essas formas sdo produzidas e/ou recebidas.
(THOMPSON, 2001, p. 20)

O desenvolvimento do aparato técnico-administrativo com vistas ao aprimoramento
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dos meios de produgdo, armazenamento e difusdo de bens simbdlicos resulta de uma
imbricada relacdo de elementos contextuais em ambito historico, cultural e politico.
Evidencia, assim, a incipiéncia dos estudos do campo simbdlico que negligenciam a analises
dos demais campos sociais, como o politico e 0 econdmico, que, em seu conjunto, estruturam

a base material e concreta que baliza a comunicagdo enquanto pratica socialmente situada.
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2. Comunicacgao, linguagem e ideologia: os campos de mediacgao e a esfera publica

O mundo, tal qual ele ¢ vivenciado e percebido por sujeitos historicamente situados ao
longo da sua trajetoria de vida, ndo se constitui enquanto um epifendmeno ou base metafisica
imanente, a qual os individuos devem desnudar para alcancar a “verdadeira realidade”, mas de
uma estrutura de complexas dindmicas comunicacionais intersubjetivamente partilhadas.
Desse modo, a pesquisa social “apoia-se em dados sociais — dados sobre o mundo social — que
sdo o resultado e sdo construidos nos processos de comunicagdo (ALLUM; BAUER;
GASKELL, 2014).

Os sistemas de significagdo sdo diversos e assumem caracteristicas particulares a partir
do contexto histdrico/social, vinculando-se a um quadro de praticas especificas. Os
percebemos e identificamos porque eles se materializam e perpassam as praticas sociais —
sendo estas construidas a partir da interacdo entre significado e representacdo, ou ainda se a
sua estruturacdo se da a partir de um corpo de especialistas em um campo de produgdo e
circulagdo parcialmente autébnomo. A forca desses “sistemas” se deve a naturalizagdao e a

expressao dissimulada das relagdes de poder que eles exprimem. Dessa forma,

O poder simbolico como poder de constituir o dado pela enunciagdo, de
fazer ver e crer, de confirmar ou de transformar a visdo do mundo e, deste
modo, a acdo sobre o mundo, portanto o mundo (...) sé se exerce se for
reconhecido, quer dizer, ignorado como arbitrdrio. Isso significa que o
poder simbodlico ndo reside nos “sistemas simboélicos” em forma de uma
“illocutionary force”, mas que se define numa relagdo determinada — e por
meio desta — entre os que exercem o poder e os que lhe estdo sujeitos, quer
dizer, isto é, na propria estrutura do campo em que se produz e se reproduz a
crenca. O que faz o poder das palavras e das palavras de ordem, poder de
manter a ordem ou de a subverter, ¢ a crenca na legitimidade das palavras e
daqueles que as pronunciam, crenga cuja producdo nido é competéncia das
palavras (BOURDIEU, 1989, p.14-15)

A totalidade de estruturas e estratégias do discurso, a correlagdo entre ambas as partes
e suas intersecoes ideologicas ndo podem ser concebidas como uma estrutura monolitica, de
via Unica — isto €, com uma sequéncia ordenada de determinagdes causais reducionistas. A
percepcao dessas inter-relagdes possibilita uma visdo mais ampla do campo simbdlico e da
sua contextualizagdao/ “materializacdo” social. Enfatiza-se a formag¢ao concreta das ideias e o
seu registro enquanto fendmenos sociais, o que equivale a dizer que “o sentido ndao obedece a
uma codificagdo a priori, ¢ antes o produto contingente de uma articulagdo com regras

variaveis de elementos significantes muito diversos” (ESTEVES, 1993, p. 11). O lugar para
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essa efetivagdo ¢ o campo da comunicagao.

As questdes expressas t€ém como norte a analise das relagdes entre cogni¢ao, sociedade
e discurso sob uma perspectiva ideologica. Primeiramente porque as ideologias pertencem ao
campo simbolico de estruturagdo do pensamento (cognicdo). Ligam-se, de igual maneira, a
coletividades (classes, grupos sociais etc), instituicdes ¢ aspectos constitutivos da estrutura
social.

Para Van Dijk (1998), os significados, mensuras, intengdes e demais propriedades e
processos mentais estdo ligadas a descricdo do texto e da conversagdo; dos campos de
enunciagdo e os meandros dos processos de formacao das praticas enunciativas. Estruturam e

sdo estruturadas no interior dessas relacoes:

Las reglas y normas del discurso son socialmente compartidas. Las
condiciones, funciones y efectos del discurso son sociales y la competéncia
discursiva se adquiere socialmente. Em sinteses, el discurso y sus
dimensiones mentales (tales como sus significados) estan insertos em
situaciones y estructuras sociales. Y, a la inversa, las representaciones
sociales, las relaciones sociales y las estructuras sociales com frecuencia se
constituyen, se construyen, validan, normalizan, evaltan y legitiman em y
por el texto y el hablar (VAN DIJK, 1998, p. 19).

A andlise proposta nesta pesquisa relaciona-se com descrigdes que abarquem tanto os
aspectos cognitivos quanto os sociais do discurso. Nesse contexto, a linguagem surge como
uma instancia para a formagao e materializacao dessas praticas comunicativas no plano social.

Desse modo, a

importancia da comunicacdo estd ainda patente ao nivel da capacidade
performativa dos publicos, na sua qualificagdo como verdadeiros agentes
sociais, com padrao de agdo pautado por elevadas exigéncias racionais e
reflexivas (...). A importancia dos publicos no mundo moderno ficou a
dever-se, em larga medida, a esta sua forca pragmatica, a possibilidade de
esta nova forma de sociabilidade gerar atores sociais (coletivos) no pleno
sentido do termo, com capacidade de intervencdo sustentada numa sélida
base simbolica e racional (ideais e convicgdes), criteriosamente orientada e
observando exigéncias de responsabilidade. (ESTEVES, 2003, p. 28-29)

Torna-se candente, no processo de estruturagdo histérica da esfera publica moderna, a
crescente institucionaliza¢do de tal ambito, embora este ndo chegue a constituir-se enquanto
uma institui¢ao social formalizada, posto que ndo constitui uma estrutura normativa capaz de

regular competéncias, papéis e modos de pertenga a uma organizagdo. Persiste, como observa

56



Esteves (2003), um tipo de dinamica informal em seu interior, fruto do tipo particular de

sociabilidade encampada em seu lastro.

Desse modo, a particularidade acima referida pde as praticas comunicativas do publico
a parte dos modos tradicionais de interacdo, sendo bastante relevante, nesse sentido, a
exposicao de duas das suas caracteristicas fundamentais: a forma difusa com que os publicos
se dispdem espacialmente, o que ocasiona a criacdo de redes de intercambio vastas e
complexas, articuladas sem que os seus participes estejam em contato presencial uns com os
outros — ou mesmo que nao se conhecam de todo; o seu carater eminentemente simbolico,
cimentado na necessidade de interar-se, de por-se a par de temas mobilizadores do interesse e

da planificacdo dos rumos da coletividade.

Posto de tal forma, o potencial de elaboracdo e avaliagdo dos proprios problemas por
parte do publico deve ser utilizado para controlar a abordagem de tais questdes no dmbito do
sistema politico. Assim, a esfera publica ndo deve ser tomada como instituicio ou
organizacdo, uma vez que ndo constitui uma estrutura normativa capaz de regular
competéncias, papéis e modos de pertenga a uma organizacdo. De igual modo, ¢ errdneo
qualifica-la como sistema. Habermas (1997) aponta que, embora os seus limites internos
sejam passiveis de delineamento, exteriormente, a esfera publica se caracteriza por horizontes

mais maleéaveis, permeaveis e deslocaveis.

Os canais de comunicagao da esfera publica engatam-se nas esferas da vida
privada — as densas redes de intera¢dao da familia e do circulo de amigos e os
contatos mais superficiais com vizinhos, colegas de trabalho, conhecidos,
etc. — de tal modo que as estruturas espaciais de interagdes simples podem
ser ampliadas e abstraidas, porém nao destruidas. De modo que a orientacdo
pelo entendimento, que prevalece na pratica cotidiana, continua valendo
também para uma comunica¢do entre estranhos, que se desenvolve em
esferas publicas complexas e ramificadas, envolvendo amplas distancias
(HABERMAS, 1997, p. 98).

Tal qual o mundo da vida (Lebenswelt) em que se encampam as praticas cotidianas, a
esfera publica se reproduz através do agir comunicativo, consonante uma compreensibilidade
geral da pratica comunicativa cotidiana. Ela pode ser descrita como uma rede adequada para a
comunicacao de conteudos, tomadas de posi¢ao e opinides, em que os fluxos comunicacionais
sao processados (HABERMAS, 1997).

O espago de uma situacdo de fala, compartilhado intersubjetivamente, surge através

das relagdes na medida em que os participantes firmam um posicionamento diante dos atos de
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fala dos outros, assumindo o que Habermas (1997) caracteriza como obrigacdes
ilocuciondrias. Ao abarcar questdoes politicamente relevantes, o ambito publico constitui-se,
principalmente, como um campo de praticas comunicativas balizadas pela compreensdo
mutua, ligado antes ao espago social gestado no agir comunicativo do que nas fungdes e
contetidos das praticas cotidianas.

Constituindo-se como um campo de mediagdo entre o ambito politico
institucionalizado, os agentes da sociedade civil e os sistemas normativos estruturados, a teia
complexa da esfera publica ramifica uma grande quantidade de arenas nacionais,
internacionais, subculturais etc. Tendo isso em vista, 0 modelo habermasiano classifica trés

tipos de esfera publica:

1. A esfera publica episédica (bares, cafés, encontros casuais);

2. Na esfera publica da presenca organizada estdo enquadrados publicos que
frequentam teatros, concertos, reunides de partidos etc);

3. Leitores, ouvintes e espectadores singulares e espalhados globalmente compdem a

esfera publica abstrata, articulada e mediada pelos meios de comunicagao.

Quanto mais desvinculadas de uma necessidade presencial, mais as estruturas
comunicacionais integram virtualmente leitores e espectadores situados em lugares e
contextos distintos, fenomeno possibilitado pela grande capilaridade da midia, mais
expressivamente se manifesta a abstracdo em que se processa a transicao da estrutura espacial
das interagdes presenciais simples para a maior generalizagdo da esfera publica. Esse grau
elevado de abrangéncia demanda um nivel maior de clarificagdo dos discursos e a renuncia a

linguagens herméticas, demasiadamente especializadas. No entanto,

O fato de o publico ser composto de leigos e de a comunicagdo publica se

dar numa linguagem compreensivel a todos, nio significa necessariamente
um obscurecimento das questdes essenciais ou das razdes que levam a uma
decisdo. Porém a tecnocracia pode tomar isso como pretexto para
enfraquecer a autonomia da esfera publica, uma vez que as iniciativas da
sociedade civil ndo conseguem fornecer um saber especializado suficiente
para regular as questdes discutidas publicamente, nem traducdes adequadas
(HABERMAS, 1997, p. 106).

A ideia de opinido publica qualificada em questdo ndo se consolida no sentido

comumente associado as sondagens estatisticas. De modo que ela ndo se constitui enquanto
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um conjunto de expressdes individualizadas pingadas uma a uma ou expressas em ambito
privado; por isso, ndo deve ser tratada como dados quantificdveis de uma pesquisa de opinido.
Esta poderia fornecer dados relevantes, se precedida por um processo de formagdo e debate
em ambito publico mobilizado.

A disputa por influéncia no interior da esfera publica ndo se reduz aquela ja
naturalizada, mas também ao prestigio gozado por sujeitos e agrupamentos que conquistaram
papel formador a partir de esferas publicas especiais. Habermas (1997) cita como exemplo
deste ultimo grupo a autoridade de membros da igreja, a notoriedade de literatos e artistas, a

reputacdo de cientistas etc.

Os papéis de ator, que se multiplicam e se profissionalizam cada vez mais
através da complexidade organizacional, ¢ do alcance da midia, t€m
diferentes chances de influéncia. Nao obstante, a influéncia politica que os
atores obtém sobre a comunicacdo publica apdia-se, em ultima instancia, na
ressonancia ou, mais especificamente, “no assentimento de um publico de
leigos que possui os mesmos direitos”. De outro modo, o publico dos
sujeitos privados precisa ser convencido através de contribuicdes
compreensiveis e interessantes sobre os temas que eles sentem como
relevantes. Essa autoridade do publico decorre de seu papel constitutivo na
estrutura interna da esfera publica, na qual os atores podem aparecer
(HABERMAS, 1997, p. 96).

E interessante observar o quio ligados estdo esses novos modos de relagdo social e as
transformagdes técnicas operadas nos meios de produgdo, registro, circulagio e
processamento de fluxos de comunica¢do na modernidade. A expansdo da imprensa tem um
papel extremamente relevante nesse sentido, uma vez que a capilarizagdo de redes de
sociabilidade dos publicos expandiram-se tendo como base a fluidez e a constancia do
intercAmbio de ideias, opinides e informacdes. Os grupos sociais integrados a essas redes se
diversificam e rompem as restricdes presenciais mais imediatas.

O carater simbdlico desses publicos encontra seu lastro no papel desempenhado pela
comunicacdo no seu processo de formacao, cujas origens remontam a troca discursiva

sistematicamente articulada a respeito de temas de interesse comum, a partir da qual

geram-se no interior dos publicos processos de opinido essencialmente livres
e auténomos, isto €, com base na pura diversidade interna de opinides e,
tanto quanto possivel (ou idealmente), sem interferéncia de coagdes
exteriores; em vista & constituigdo de uma opinido comum: a opinido
vinculativa do publico, sob a forma de um consenso formado a partir de um
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universo de discurso comum e da plena disponibilidade revelada pelos
participantes para a intercompreensdo (ESTEVES, 2003, p. 28).

As decisdes e encaminhamentos consensuais ndo surgem como ponto passivo em uma
coletividade complexa; a questao posta relaciona-se com o estabelecimento de uma disposi¢ao
acentuada e um impeto para a partilha de sentidos intersubjetivamente mediados, bem como
para a quebra de isolamento dos interlocutores envolvidos em tais trocas, o que os coloca
como protagonistas da acdo social, com voz ativa e maior visibilidade e capacidade de
interferéncia publica. O processo comunicativo encampado no ambito dos publicos ¢, a priori,
essencialmente questionador e reflexivo no que tange as pretensdes de validade sustentadas
no discursos dos interlocutores.

Para além do mecanicismo de matiz econdmica, ao qual, ndo raro, os estudos de
economia politica das comunicacdes se atém, que tende a encarar o campo simbdlico como
reproducao monolitica das suas bases materiais, neste trabalho, os processos de transformagao
nos modos processuais adotados pelo grupos sociais t€ém sua relevancia reafirmada no que

Lima (2004) se refere como a centralidade da comunicag@o na sociedade contemporanea:

No que se refere a centralidade “social”, basta mencionar o papel crescente
das comunicagdes no processo de socializacdo. Como se sabe, a socializagdo
¢ um processo continuo que vai da infancia a velhice e ¢ através dele que o
individuo internaliza a cultura de seu grupo e interioriza as normas sociais.
(...) Na esfera da “cultura”, que se confunde com a esfera social, a
centralidade da midia se torna ainda mais importante. Ela decorre do “poder
de longo prazo” que o conteido das comunicagdes tem na “construcdo da
realidade” através da representagdo que faz dos diferentes aspectos da vida
humana. (LIMA, 2004 p. 19)

A compreensdo dialética dos fendmenos sociais, em contrapartida as analises
meramente descritivas ou economicistas, possibilita uma andlise mais apropriada das relagdes
entre a Superestrutura e Infraestrutura na sociedade contemporanea e, particularmente, no
campo da comunicagdo, no estudo da construgdo social da realidade a partir das
representacdes que os veiculos midiaticos fazem “dos diferentes aspectos da vida humana —
das etnias (branco/negro), dos géneros (masculino/feminino), das geracdes (novo/velho), da
estética (feio/bonito), etc. — e, em particular, da politica e dos politicos” (LIMA, 2004).

A configuracdao do ambito publico, com todas as suas vicissitudes historicas, ocupa um
espaco de grande relevancia nas investigacdes das ciéncias sociais, na medida em que os
fendmenos comunicativos nela identificados se desnudam objetivamente, apartados da esfera

de idealidades virtuais — isto €, no abismo identificavel entre a norma (ideal) e o fendmeno
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social historicamente situado, salientando as idiossincrasias e contradicdes do “projeto
moderno” de sociedade democratica. Esteves (2003) observa dois projetos distintos
identificaveis nesse processo, o ontologico, como ambito ideal de realizagdo de um projeto
emancipatorio de humanidade, e o ideoldgico, em que tais instancias se transformam em

instrumentos de constru¢ao de hegemonia de uma classe sobre outra.

As ciéncias da comunicagdo, em particular, cabe esclarecer as circunstancias
(motivos, interesses e conflitos sociais) que tornaram a pratica discursiva
comum no Espago Publico uma deformagdo sistematica da comunicagdo.
Como acabou por se impor uma narrativa fechada sobre si mesma, que inibe
mais do que favorece a livre discussdo de ideias (dos interesses sociais
divergentes) e o seu confronto argumentativo, que inviabiliza o acesso a
comunicacdo publica a amplos setores sociais, que restringe a liberdade de
discussdao de certos temas e assuntos, que ndo observa qualquer regra de
paridade argumentativa entre os participantes? (ESTEVES, 2003, p. 37-38)

A essa distor¢ao sistematica do comunicagao, salienta Esteves (2003), vincula-se uma
ordem em dominancia que transcende o ambito das relagcdes pessoais cotidianas e permeia
toda a configuragdo espaco publico; um mecanismo de poder cujo alcance afeta os processos
discursivos socialmente mediados, na medida em que uma situagao de desnivelamento (em
termos de forga e poder) entre interlocutores € sistematicamente reproduzida, de maneira que
a um determinado grupo ¢ assegurado o acesso privilegiado as instdncias em que sdo
formuladas as questdes de relevancia publica, e a forma como estas serdo postas, enquanto
aos demais reserva-se apenas o direito a participagdo ou tomada de opinido (mediante

sondagens controladas) sobre a agenda puiblica determinada por terceiros.

As desigualdades sociais entre os interlocutores constituem um foco de
potencial perturbacdo do discurso publico, pondo assim em causa a
possibilidade de uma verdadeira deliberagdo publica dos assuntos. Quando
essas desigualdades tém como resultado o siléncio, nem sequer faz sentido
falar de ‘comunica¢do’; muitas vezes, porém, a comunicacdo continua a
produzir-se, pelo menos aparentemente e até de uma forma fluente, mas de
fato de um modo que s6 pode ser qualitativamente diminuido, patologico: a
distor¢do define os limites (estreitos) impostos a cada participante de como
ele pode falar publicamente e sobre o que pode falar, com a consequéncia
inevitavel das solugdes que nunca poderdo ser encontradas para situacdes
problematicas que se colocam. Assimetrias deste género estdo presentes
regularmente ao nivel das relagdes interpessoais mais ou menos informais,
ao nivel da vida interna das organizagdes e instituigdes sociais e, num ambito
mais amplo e global, também com uma projecdo sobre a totalidade da
sociedade (ESTEVES, 2003, p. 38-39).
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Essa capacidade performativa dos media balizou um campo de abordagem das
pesquisas comunicacionais que se debruca sobre a capacidade da midia em pautar a agenda de
temas de interesse publico, ou agenda setting, conforme o jargdo empregado. No entanto, para
evitar de incorrer em equivocos funcionalistas na andlise da constru¢do dessas demandas
tornadas publicas (ou de interesse publico), € preciso atentar para o aspecto contingente desse
fenomeno. Em um contexto de acentuada disparidade entre o poder de mediagao dos diversos
agentes e instituicdes envolvidas na construcdo desses eixos diretivos, o agendamento
verticalizado e burocratizado correspondente a estrutura econdmica e politica dos grupos
midiaticos hegemonicos precisa ser problematizado, de modo a garantir que também este seja
objeto de procedimentos deliberativos junto ao publico, de modo a assegurar sua legitimidade

enquanto instdncia mediadora na qual se problematizam temas emergentes na esfera publica.

Ao mesmo tempo que a realidade concreta do Publico se complexifica e se
torna hibrida, nos termos referidos, assistimos a consolidacao (contraditoria)
de um forte ideal de Opinido Publica como referéncia impoluta da
democracia, com autoridade e prestigio reforcados no plano simbdlico da
vida civica. A verdadeira dindmica dos publicos — racional, participativa,
livre, comunicacional e argumentativa — ja ndo exerce uma fungdo politica
ordenadora das sociedades (ou s6 muito remotamente o consegue), sobrevive
“apenas” em areas periféricas, com efeitos controlados e sob a forma,
essencialmente, de resisténcia social — as orientagdes (e instituicoes)
homogeneizantes e hegemonizadoras da sociedade (e das proprias instancias
do Publico). (ESTEVES, 2003, p. 42)

A dindmica da agdo comunicativa impde limites as praticas politicas e institucionais,
mas o delineamento dessas praticas ¢ fruto das disputas simbolicas entre individuos
contextualmente postos, € da relacdo destes com o quadro convencional de referéncias
estabelecido. Sob o viés da comunicagao, explicita-se que “é¢ ao nivel da participacao de cada
um no discurso publico que, reflexivamente, os agentes sociais adquirem consciéncia da sua
situacdo politica, da sua posicdo perante o poder, definem expectativas e aspiragdes em
relagdo a esse mesmo poder” (ESTEVES, 1993, p. 7). Sob tal perspectiva, ao ambito politico
ndo cabe apenas a reproducdo das ordens de poder majoritarias, mas, ao contrario, a discussao

sobre a estruturacdo mesma desse poder.

E justamente essa intensificagdo de trocas discursivas reflexivas que caracteriza os
tracos distintivos do publico enquanto forma de sociabilidade singular emergente na

modernidade. Como Habermas (1997) observa, as regras estabelecidas para uma pratica
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comunicacional seguida em comum tém maior significacdo para a estruturagdo de uma
opinido publica do que a massiva difusdo de mensagens estimuladoras da atencdo. O autor
aponta que a efetivacdo da comunicacdo de um dado publico deve se guiar ndo apenas pela
capacidade de produzir generalidades, mas por critérios formadores de uma opinido publica
qualificada, estruturada a partir de controvérsias em que argumentos € propostas possam ser
elaboradas de maneira racional.

Considerando a relevancia das praticas comunicativas na esfera publica, um dos tragos
fundamentais da constituicdo do publico ¢ a complexa mediagdo estabelecida no bojo das
experiéncias simbodlicas socialmente compartilhadas, entra a instancia publica e a privada — de
foro individualizado. Isto €, as negociacdes estabelecidas entre o idedrio de uma liberdade
individualista, de foro privado, e o possivel devir enquanto projeto coletivamente articulado,
através da critica e da reflexdo constantes.

E erroneo delinear os limites entre as esferas publica e privada a partir de um quadro
de referéncia fixo de relagdes ou topicos de interesse. Estes se definem antes por condigdes
particulares de comunicagdo. Estas, por seu turno, ndo isolam uma esfera da outra. Canalizam
antes os fluxos de temas entre ambas. As demandas da esfera publica tomam vulto a partir da
absorcdo da capacidade de problematizacdo de questdes sociais realizadas pelos sujeitos e
grupos sociais. Ao analisar as negociacdes e tensoes entre esses dois planos, Esteves (2003)
registra a relativa ascendéncia do privado sobre o publico, o que impulsionaria o papel

mediador a ser cumprido pelas praticas comunicativas.

A relagdo Publico-Privado estabelece-se como contraposicdo destes dois
dominios, no sentido em que cada um deles se define como uma esfera
prépria da experiéncia, com o seu proprio ethos, que proporciona (e impde) a
cada individuo determinados quadros de conhecimento e de comportamento,
determinados padrdes normativos e formas de sensibilidade. Mas, a0 mesmo
tempo, na modernidade passa a observar-se também uma estreita articulagdo
entre estes dois dominios autébnomos: o Publico torna-se estritamente
dependente dos seus membros (individuos que assumem a sua privacidade e
que fazem da subjetividade um ‘trabalho’ de vida) e o Privado sé pode
constituir-se plenamente quando se projeta numa experiéncia de vida em
comum (confronto com outras ‘privacidades individuais’, no quadro de uma
vida coletiva que se realiza no interior dos publicos) (ESTEVES, 2003, p.
31-32).

Entrelacadas, as esferas do publico e do privado mantém uma relagdo dialética entre
si, na medida em que a coletividade ¢ erigida a partir dos individuos e da relagdo entre as

individualidades que a compde, e os individuos sdo permeados pelas relagdes intersubjetivas
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em que se processam suas experiéncias. Ao ambito da comunicac¢do ¢ do debate de questdes
de relevancia comum resta a relevancia ético-moral pautada no cerceamento do exercicio do
poder e na demanda por legitimidade nas praticas discursivas e a¢des sociais.

Nesse sentido, a publicizagdo (de opinides, interesses, ideias etc) e critica afiguram-se
como praticas sociais vinculadas ao ambito publico — aos processos de significagdo e agdo
comunicativa destacam-se, pois, como praticas sociais e simbodlicas intrinsecamente
associadas ao Espago Publico. Mantém, conforme coloca Esteves (2003), associagdo direta
com a ideia de razdo, tomada como dindmica em constante processo de constru¢do e
desconstrugdo de si, porque sempre exposta a critica publica. Essa instincia critica baliza a
comunicacao enquanto pratica social, na medida em que ela operacionaliza um controle, em
termos pragmaticos, acerca da veracidade ou da justeza dos discursos produzidos. Esta, para
Habermas (1977), assume um significado diferente daquele instituido a partir de sondagens

estatisticas, na medida em que reivindica para si

a condigdo de wuma instdncia critica em relagdo a publicidade
normativamente imposta da execuc¢do do poder politico e social, ou sirva
como uma instancia receptiva em relagdo a publicidade manipulativamente
difundida de pessoas e institui¢des, bens de consumo ou programas. Na

[IPt]

esfera publica, ambos os tipos de publicidade estdo presente, mas “a
opinido publica ¢ sua destinataria comum. (HABERMAS, 1977, p. 186)

Ao concatenar os polos da publicizagdo de discursos e sua problematizagdo ulterior, o
debate, concebido enquanto dindmica comunicacional, demarca um elemento particular da
existéncia do publico e uma instancia salutar para a praxis politica. Primeiramente, ao nivel
das formas de associagdes dos sujeitos (sindicatos, grupos de afinidade, movimentos politicos,
cafés etc); em um plano mais amplo, abarca a imprensa, e, enfim, permeia toda a base da
politica institucional, ao interpor as demandas publicas ao discurso convencional hegemodnico
(ESTEVES, 2003).

A pujanca assumida pelas redes de trocas discursivas burocratizadas e altamente
hierarquizadas sinalizam as vias de diluicdo das caracteristicas fundantes do Publico e, por
conseguinte, dos processos deliberativos democraticos e emancipatorios. Acentuam-se meios
aparentes de participagdo, porque meramente reativos as taticas de persuasdo de um sujeito
enunciador totalizado e ao espago reservado por um tipo ideal de racionalidade técnico-
burocratica de ordenamento das demandas sociais majoritarias, tidas como relevantes.

Atomizados, os sujeitos véem-se reduzidos a nichos quantificaveis de influéncia a ser
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negociada; o afunilamento dos espacos de fala limita, por fatores de ordem técnicas e politico-
burocraticas, o potencial de intervencdo, e premia a logica do individuo fechado sobre si
mesmo, concebido enquanto espectador do jogo de interesses politicos, a mercé das
contingéncias dos grupos hegemodnicos, responsaveis pela elaboragao do discurso autorizado.

Nao se trata, porém, de um processo totalizante (do tipo elaborado por teorias
catastrofistas do dominio tecnocratico pleno), em que o “consenso operacional” reine absoluto
e frente ao qual ndo caiba resisténcia, mas de uma pratica sistemdtica de embotamento do
publico enquanto ambito de contestagdo e reflexdo.

O ponto de interse¢do entre comunicagdo e politica, pontua Esteves (1993), atribui
dinamismo ao campo politico, na medida em que os discursos mediados nao refletem apenas a
consolida¢do unilateral de uma logica hegemoénica, imutavel. O aporte comunicativo
incrementa, assim, a reserva simbolica de anseios coletivos pela reconstru¢cdo permanente das
bases democraticas da sociedade, colocando os problemas sociais em uma perspectiva politica
€ ndo sob a dtica da gestdo técnico-burocratica.

A relag@o do poder com a comunicagdo inicia-se, pois, antes ainda de tocar a
defini¢do do proprio poder (ao fixar discursivamente as formas legitimas de
dominagdo): na criacdo das condigdes que permitem pOr em causa uma
determinada forma de poder. Contrariar o "consenso operacional" (ou o
poder instituido) ¢ um trabalho de "reframing" que envolve especiais
cuidados com as praticas comunicacionais: planeamento e desenvolvimento
progressivo controlado, uma hermenéutica da recepgao perspicaz e rigorosa,

por forma a que se possa efetuar uma avaliagdo regular da reacdo dos outros.
(ESTEVES, 1993, p. 13)

Ambos os quadros acima colocados dependem, em primeira instancia da capacidade
de articulagdo da sociedade civil; da necessidade de legitimacdao derivada desse
empoderamento discursivo, € o subsequente aprofundamento da radicalidade democratica das
praticas comunicativas no bojo das demandas emancipatdrias das redes de intercambio e
mediacdo comunicativa — como, por exemplo, aquelas derivadas do cenario de fanzines punks
analisado nesta pesquisa, isto €, da producao simbdlica de sujeitos marginalizados e excluidos
dos centros de tomadas de decisao.

Quanto mais imersas nos processos de andlise e avaliagdo da sociedade civil, maior
serda o grau em que as deliberacdes do publico mantenham graus elevados de autonomia e
reflitam um processo de convencimento — ou ainda, uma relagao de poder mais clarificada.

Cumpre ressaltar o carater contingente dessa configuracdo histdrica, cujas bases ndo
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derivam de epifendmenos, mas da agdo concreta de sujeitos e grupos sociais. Nesse sentido,

Esteves (2003, p. 66) colocara que

cabe assinalar, em especial, a intervengao modular da sociedade civil: sera
da sua dinamica e vitalidade, muito mais que dos recursos intrinsecos e
estritamente mediaticos, que depende a possibilidade de garantir um regime
de funcionamento dos media (e, consequentemente, do Espago Publico)
favoravel ao aprofundamento da comunicagdo politica e ao reforgo
democratico da vida publica em geral. Ndo sdo os recursos proprios
(técnicos ou simbolicos) dos media, s6 por si, que determinam este ou aquele
registro  particular de funcionamento; seja ele profundamente
desestabilizador das estruturas elementares (tempo e espago) do mundo da
vida, ou, pelo contrario, favoravel ao aprofundamento dos processos de
pluralizacdo das formas de vida e de individualizagdo dos projetos de vida —
este, como sabemos, muito mais esporadico que o primeiro.

Os movimentos sociais, qualificados como agentes que necessitam primordialmente
produzir as caracteristicas que os identificam e legitimam enquanto coletividade e
protagonistas de um processo comunicativo reflexivo, direcionado a defesa de interesses
comuns, constituem-se num dos trés tipos de atores que intervém na esfera publica. Essa
distingdo os aparta de uma segunda categoria de agentes, que agem guiados por interesses
privados, alheios as demandas do publico (representantes de partidos politicos, grupos
mididticos, conglomerados industriais etc); ou seja, que funcionam como assessores da

estrutura de poder. E necessario distinguir

se os atores se contentam em utilizar uma esfera publica ja constituida ou se
participam ativamente na reprodugdo de suas estruturas, € necessario
observar se eles sdo sensiveis as ameacas que envolvem os direitos de
comunicacdo, ¢ se estdo dispostos a ir além da defesa dos proprios
interesses, levantando barreiras contra formas camufladas ou escancaradas
de exclusdo e de repressio de minorias e de grupos marginalizados.
(HABERMAS, 1997, p. 109).

Um terceiro grupos de atores apontado por Habermas ¢ composto por reporteres que
coletam informagdes, decidem sobre a escolha e disposi¢ao dos temas, direcionando, em certa
medida, o acesso dos topicos de interesse, das contribuicdes e dos atores a esfera publica

articulada e mediada pela midia.

Os produtores da informagdo impdem-se na esfera publica através de seu
profissionalismo, qualidade técnica e apresentagdo pessoal. Ao passo que
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atores coletivos, que operam fora do sistema politico ou fora das
organizagdes sociais e associacdes, tém normalmente menos chances de
influenciar contetidos ¢ tomadas de posicdo dos grandes meios (...). A
personalizagdo das questdes objetivas, a mistura entre informacdo e
entretenimento, a elaboracdo episodica e a fragmentacdo de contextos
formam uma sindrome que promove a despolitizacdo da comunicacdo
publica (HABERMAS, 1997, p. 110).

As zonas semanticas de construcdo de sentido ganham corpo em determinados
contextos histdricos. Sdo, portanto, irremediavelmente permeadas pelas idiossincrasias e
contradi¢des do “agora” da sua gestacdo. E no contexto da ruptura e da contestagdo no interior
de uma cadeia ideoldgica de sentidos que surge a possibilidade de embate e a tentativa de

reconfigurar seus significados a partir da modificagdo das associagdes agregadas.

As estruturas comunicacionais da esfera publica estdo muito ligadas aos
dominios da vida privada, fazendo com que a periferia, ou seja, a sociedade
civil possua uma sensibilidade maior para os novos problemas, conseguindo
capta-los e identificd-los antes que os centros da politica (HABERMAS,
1997, p. 115).

As demandas auto-afirmativas de grupo sociais marginalizados buscam, com

frequéncia, a inversdo de sentidos de modo a desarticular os significados ligados as estruturas
hegemonicas. E sobre esse campo de mediagdes contra-hegemonicas que se debruga este
trabalho.
As manifestacdes culturais dos punks encerram um carater dibio, na medida em que se
colocam como formas de contestacdo a cultura hegemonica, mas também projetam desejos de
inclusdo e reconhecimento. Suas demandas auto-afirmativas de grupo sociais buscam, com
frequéncia, a inversao de sentidos e a desarticulagdo de significados ligados as estruturas em
dominancia.

As praticas comunicativas contrafactuais estabelecidas a partir dessas margens
reivindicatdrias explicitam a possibilidade de que elas também estabelegam limites, a partir do
embate, para a reproducao das bases politicas e ideologicas dos grupos sociais hegemdnicos.

Citando Cobb, Ross € Ross (1971), Habermas descreve trés modelos de deliberagao na
discussdo publica, destacando o ultimo como capaz de reproduzir o caminho a temas novos e
politicamente relevantes: Inside access model (modelo de acesso interno): a iniciativa

cabendo a dirigentes politicos ou detentores de poder; Mobilization model (modelo de
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mobilizacdo): mesmo partindo do sistema politico, os seus agentes sao obrigados a mobilizar
a esfera publica, de modo a legitimar o seu discurso junto as galerias da opinido publica;
Outside initiative model (modelo de iniciativa externa): neste, a iniciativa pertence as forcas
que se encontram fora do sistema politico, valendo-se da esfera publica mobilizada, da
pressdo de uma opinido publica (de maneira a articular uma demanda; buscar difundi-la entre
outros grupos sociais; estabelecer pressao suficiente nas instancias de poder).

O cerne institucional da sociedade civil ¢ composto por associacdes e organizagdes
livres, ndo estatais e ndo econdmicas, que ancoram as estruturas de comunicacdo da esfera
publica nos componentes sociais do mundo da vida. Esse nicleo compde um tipo de
agremiagdo que enfeixa os discursos com a aptidao de lidar com questdes problematicas,

transformando-as em pontos de interesse comum no ambiente das esferas publicas.

Certamente, tais condigdes de associacdo ndo constituem o elemento mais
evidente de uma esfera publica dominada pelos meios de comunicagdo de
massa ¢ pelas grandes agéncias, observada pelas instituicdes encarregadas
da pesquisa da opinido publica e do mercado, ¢ sobrecarregada com o
trabalho de publicidade e de propaganda dos partidos e organizagdes
politicas. Mesmo assim, elas formam o substrato organizatorio do publico
de pessoas privadas que buscam interpretacdes publicas para suas
experiéncias e interesses sociais, exercendo influéncia sobre a formagao
institucionalizada da opinido e da vontade (HABERMAS, 1997, p. 99-100)

As associacdes da sociedade civil afirmam sua autonomia e conservam sua
espontaneidade na medida em que se norteiam pela pluralidade de vivéncias coletivas,
subculturas, crengas e na abertura a opinides divergentes e representativas.

Analisando os movimentos sociais surgidos na segunda metade do século XX,
Habermas (1997) observa que estes perseguem objetivos ofensivos, quando tentam trazer a
baila temas de interesse publico, mensurar e categorizar problemas, trazer contribui¢des para
a elucidacdo dessas questdes, incrementar o acervo coletivo de informacgdes e ideias, e
mobilizar argumentos capazes de modificar os parametros legais de formagdo da vontade
politica e exercer pressdo sobre os parlamentos, tribunais e governos. Ao agirem
defensivamente, buscam conservar algumas estruturas da associacdo e da esfera publica,
“produzir contra-esferas publicas subculturais e contra-institui¢des, solidificar identidades
coletivas e garantir novos espagos na forma de direitos mais amplos e instituicdes

reformadas” (HABERMAS, 1997, p. 103).
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Na abordagem habermasiana, o conceito de politica deliberativa se configura a partir
das negociacdes estabelecidas entre uma esfera publica ancorada na sociedade civil e a
consolidagdo institucionalizada de suas demandas em um ambito politico mais amplo. Tanto a
sociedade civil como a esfera publica garantem uma margem limitada de agdo para as formas
ndo-institucionalizadas de expressao politica.

Os sujeitos envolvidos em tais esferas ndao exercem poder politico stricto sensu,
apenas galgam graus de influéncia, sendo esta produzida a partir de controvérsias publicas.
Uma influéncia de tal ordem deve passar antes pelo que Habermas (1997) caracteriza como a
triagem das dindmicas institucionalizadas incidentes na constituicdo das opinides e anseios
coletivos, de maneira a constituir-se em poder comunicativo capaz de capilarizar-se em
esferas intimas.

As interpelacdes desses agentes cerceiam as praticas de sujeitos ou instituigdes que,
por gozarem de reputacdo suficiente para exercer influéncia sobre as convicgdes de outras
pessoas, sem a necessaria comprovacdo de competéncia ou justeza, eximem-se da
problematizacdo e da necessidade de se por a disposi¢do para dar maiores satisfacdes diante
dos possiveis questionamentos ao seu discurso.

Os movimentos democratizantes oriundos da sociedade civil renunciam a aspiragao de
ocupar o lugar de um macrossujeito hipertrofiado, dotado de caracteristicas historico-
filosoficas que o impulsionam a controlar a sociedade em seu todo. O poder comunicativo
introduzido para fins de planejamento da sociedade ndo gera formas de vida emancipadas,
mesmo que estas possam emergir na sequéncia de processos de democratizacao.

Nas esferas publicas politicas, as correlacdes de forca se modificam na medida em que
a proeminéncia de problemas sociais relevantes toma vulto a ponto de suscitar uma tomada de
posicao diante da consciéncia de crise por parte da periferia. Nesse contexto de resisténcia, os
atos de desobediéncia civil assumem uma fei¢do dupla, na medida em que, por um lado,
reverberam uma demanda aos responsaveis ¢ mandatarios, para que retomem formulagdes e
debates politicos formalmente tidos como encerrados, avaliando a pertinéncia da critica
publica. Por outro dngulo, agdes de tal natureza instam o juizo critico de um dado grupo social
a ser mobilizado por vias ndo-convencionais, salientando que “a formacao legal da vontade
politica ndo pode se desligar dos processos de comunicagdo da esfera publica”

(HABERMAS,1997).

O certo ¢ (...) que nas esferas publicas politicas, mesmo nas que foram mais
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ou menos absorvidas pelo poder, as relagdes de forcas modificam-se tdo logo
a percepgdo de problemas sociais relevantes suscita uma consciéncia de crise
na periferia. E se nesse momento atores da sociedade civil se reunirem,
formulando um tema correspondente ¢ o propagarem na esfera publica, sua
iniciativa pode ter sucesso porque a mobiliza¢do endogena da esfera publica
coloca em movimento uma lei, normalmente latente, inscrita na estrutura
interna de qualquer esfera publica e sempre presente na autocompreensao
normativa dos meios de comunicacdo de massa, segundo a qual os que estdo
jogando na arena devem a sua influéncia ao assentimento da galeria.
(HABERMAS, 1997, p. 116)

Aos meios de comunicacdo cumpre o papel de intermedidrios de um publico critico;
deve, como premissa para atender a essa demanda, preservar alto grau independéncia diante
de grupos politicos e institucionais; mediar os temas de interesse publico, de modo a suscitar
o debate qualificado de ideias e opinides, obrigar o processo politico a se legitimar a luz
desses temas.

O campo da comunicagdo, como qualquer outro, ¢ permeado pelas contradi¢cdes e
idiossincrasias das relagdes sociais identificaveis em quaisquer recortes espago-temporais
historicamente situados. E a partir dessa base material conflituosa das posi¢des sociais, a qual

estdo irremediavelmente conectados, que os individuos se movem e constroem sua trajetoria.

2.1 A comunica¢io como arena de hegemonia

E um equivoco epistemolégico suprimir, na elaboragio de um arcabouco
metodologico e conceitual para a pesquisa em comunicacdo, a problemdtica da divisao da
sociedade em classes, uma vez que essa cisdo ¢ um elemento caracteristico da realidade
socialmente partilhada e experienciada por sujeitos com distintas reservas de poder. Causa
estranheza o distanciamento de Beltrao (2004) diante desse topico na sua abordagem dos
processos € estratégias comunicativas dos estratos marginalizados, se a propria condicao

destes pressupde esse desnivelamento entre dominadores e subalternos.

As vezes me vem a ideia de que a pessoa pode confundir a folkcomunicagio
com uma comunicagdo classista. Mas ela ndo ¢é exatamente uma
comunicacao classista. (...) alguns grupos que utilizam a folkcomunicagao,
isto €, meios ndo-formais de comunicagdo ligados direta ou indiretamente ao
folclore (...) alguns desses grupos tém capacidade de integragdo na
sociedade, apenas nao concordam com essa sociedade. Os grupos a que me
refiro sdo os culturalmente marginalizados, contestam a cultura dominante.
Eles contestam, por exemplo, as crencas dominantes na sociedade e as
religides estabelecidas. O grupo erdtico-pornografico ndo aceita, por
exemplo, a moral dominante (BELTRAO, 2004, p 14-15)
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Para além do seu sentido literal (de estar a margem de), o termo marginal foi cingido
por um sentido pejorativo, ligado a ideia de periculosidade — de um sujeito fora da lei,
violento e afeito a vicios e habitos condenaveis pelos “cidaddaos de bem”. Por extensdo,
abarcou também os individuos ligados as bases da pirdmide social (migrantes,
desempregados, minorias raciais, sexuais, culturais religiosas etc). Transviados, enfim. Punks.

O fenomeno da marginalidade se caracterizou apds a revolucdo burguesa ¢ da
hegemonizacdo de sua ideologia, se agravando com a Revolugdo Industrial, geratriz
conceitual ¢ formal da sociedade de massa. As camadas superiores — a elite do poder
econOmico e politico — que estabelecem os niveis de civilizagdo e as metas de
desenvolvimento, inclusive socio-cultural, se contrapdem individuos e grupos sem condig¢des
(ou a quem sempre sdo negadas condig¢des) de alcanca-los, por sua pobreza, por suas culturas
tradicionais, pelo isolacionismo geografico, rural ou urbano, pelo baixo nivel intelectual ou

pelo inconformismo ativo e consciente com a filosofia e/ou estrutura social dominante.

Como na folkcomunica¢do cada ambiente gera seu proprio vocabulario e
sua propria sintaxe, ¢ cada agente-comunicador emprega o canal que tem a
mao e melhor sabe operar de modo a que seu publico veja refletidos na
mensagem seu modo de vida, suas necessidades e aspiragdes, o
enquadramento de qualquer parcela da comunidade em um desses grupos
depende, antes do mais, de uma pesquisa das linguagens especificas
utilizadas pelos individuos que a compdem e dos meios de expressao por
eles utilizados (BELTRAO, 1980, p. 40).

Nao raro, resta a Cultura Popular o posto de depositaria das tradi¢des integraveis
(assimilaveis ao patrimdnio histdrico legitimado e legitimador de discursos de poder), em
contraponto a qualidade de destrinchadora do progresso presente e futuro cara a cultura
erudita (STOREY, 2003).

Nao trata de colocar a cultura popular como um duplo subalterno da cultura erudita —
uma tal concepcdo etnocentrista embota as relacdes de poder e subordinagdo no campo
simbolico, ao naturalizar bases fixadas de expressdo e pertencimento de setores sociais
distintos e, ndo raro, conflitantes -, mas de aborda-la tendo em vista o seu incrustamento no
mesmo campo em que se encontra a cultura hegemonica. De modo que suas praticas tém
como pano de fundo o interior dessa mesma estrutura, com todas as suas contradi¢cdes; um

conjunto disperso de experiéncias e representagdes partilhadas que, em sua tessitura maleavel,
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tanto pode reafirmar como opor-se frontalmente ao corpo simboélico da cultura dominante

(Storey, 2003). Em uma concepcao dialdgica do processo comunicativo,

O conhecimento nao se estende do que se julga sabedor até aqueles que se
julga ndo saberem; o conhecimento se constitui nas relagdes homem-mundo,
relacdes de transformacdo, e se aperfeicoa na problematizagao critica dessas
relagdes. (...) Isso demanda um esforco ndo de extensdo, mas de
conscientiza¢ao que, bem-realizado, permite aos individuos se apropriarem
criticamente da posicdo que ocupam com os demais no mundo. Esta
apropriacao critica os impulsiona a assumir o verdadeiro papel que lhes cabe
como homens: o de serem sujeitos da transformagdo do mundo, com a qual
se humanizam (FREIRE, 2011, p. 42-43).

Uma contribuicdo interessante, que poderia superar essa ambiguidade, ¢ trazida pelo
conceito gramsciano de hegemonia. Evidentemente, a perspectiva marxista se diferencia da
romantica e da ilustrada porque seu conceito central ndo ¢ o povo-popular, mas a luta de
classes. O seu ponto de vista € o do povo como plebe explorada, dominada e excluida. Entre a
exploracdo econdmica e a dominagdo politica instala-se uma mediagdo fundamental que
permite legitimar e naturalizar as duas primeiras — ou confronta-las. Transcendendo o

binarismo da verdadeira/falsa consciéncia, faz-se necessario

distinguir entre ideologias historicamente organicas, isto ¢ que sdo
necessarias a uma determinada estrutura, e ideologias arbitrarias,
racionalistas, “desejadas”. Na medida em que s3o historicamente
necessarias, as ideologias t€m uma validade que ¢ validade “psicologica™:
elas “organizam” as massas humanas, formam o terreno sobre o qual os
homens se movimentam, adquirem consciéncia de sua posi¢do, lutam, etc.
Na medida em que sdo “arbitrarias”, elas ndo criam sendo movimentos
individuais, polémicas, etc. (GRAMSCI, 1978, p. 62-63).

Sob a perspectiva gramsciana, a no¢do de hegemonia supera o binarismo determinista
da sobredeterminacao tacita da esfera econdmica sobre as demais (engessadas, porque mero
reflexo de uma ordem estrutural economicista superior a si), abarcando a cultura como um
campo social em disputa, nos processos de constituicdo das “visdes de mundo” adotadas por
sujeitos concretos em suas experiéncias cotidianas. Isto ¢, as posi¢des adotadas por estes
diante de um corpo instituido de representagdes, preceitos e valores cujas particularidades sdo
diluidas em uma universalidade normativa naturalizada — pretensamente abstraida de sua

constitui¢ao historica.

O recurso a abordagem gramsciana reveste a no¢do de ideologia de uma materialidade
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corporificada nas praticas politicas do cotidiano. Nao mais um “sistema de ideias”, mas uma
pratica social rotineiramente vivida e significada, mesmo que de forma inarticulada (Eagleton,
1997). Essa pragmatica jamais esgotara a disputa pela possibilidade de imprimir sentidos e
articular demandas e encaminhamentos a experiéncia social. A propria constitui¢do de um
plano hegemonico enseja (de forma relacional) a articulagdo do seu duplo contra-hegemonico,
com o qual balanceia a correlacdo de forgas entre ambas as partes.

No entanto, a ideia de hegemonia ultrapassa aqueles dois conceitos, pela sua amplitude
alargada: extrapola o de cultura porque indaga sobre as relagcdes de poder e alcanga a origem
do fendmenos da obediéncia e da subordinacdo; excede o conceito de ideologia porque
envolve todo o processo social vivo percebendo-o como praxis, isto €, as representagoes, as
normas € os valores sdo praticas sociais € se organizam como e através de praticas sociais
dominantes e determinadas.

Obtida ndo apenas dos embates estritamente ligados a apropriagdo da estrutura
econOmica, a disputa pela hegemonia em uma dada sociedade — ou entre grupos sociais e
fracdes de classe — envolve a construgdo/disseminacdo de saberes, modelos de representagdo e
legitimag@o de organizagdes politicas e expressdes culturais. Sua inten¢do repousa na possivel
universalizacdo dos seus preceitos enquanto modelo normativo positivado entre diferentes
classes sociais. Distinguindo-se da coercao sistematicamente desvelada, pde em relevo a
vinculacdo entre as competéncias de direcdo e a chancela a autoridade e um complexo
universo de media¢des de regras de condutas, normatividades ético-morais e convicgdes
cotidianamente processadas (Gramsci, 1978).

Nao seria apropriado encarar a hegemonia como um sistema fechado, auto-suficiente e
suprahistorico. Transcendendo o dualismo entre verdadeira e falsa consciéncia, caro as
concepgodes negativas da ideologia. Ela pde-se além da condigdo de manipulagdo embotadora
de realidade uma realidade pronta para ser desnudada em sua totalidade, afirmando-se como
uma praxis historica estruturada e estruturante — isto €, alicer¢a e ¢ igualmente alicer¢ada
pelas transformacgdes ocorridas no seio do contexto sécio-histdrico em que se processem e

constituam alteragdes nas estruturas de poder. A luta de classes, assim, configura-se como

uma luta pelas coisas brutas e materiais, sem as quais ndo existem as
refinadas e espirituais. Mas na luta de classes essas coisas espirituais nao
podem ser representadas como despojos atribuidos ao vencedor. Elas se
manifestam nessa luta sob a forma da confianga, da coragem, do humor, da
astucia, da firmeza, e agem de longe, do fundo dos tempos. Elas
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questionardo sempre cada vitéria dos dominadores (BENJAMIN, 1987,
223-224)

Adotando a perspectiva da contra-hegemonia - ou seja, do campo simbolico como
espaco permeavel as disputas pelo poder de significacdo - € possivel articular dialeticamente
os polos de resisténcia e embate direto ao campo hegemdnico e¢ os de anuéncia e
interiorizagdo (mais do que apenas subordina¢ao compulsoria) dessas estruturas de poder.

A disputa hegemodnica abarca uma vasta gama de estratégias a partir das quais um
poder dominante busca consolidar a anuéncia consensual ao seu projeto de poder por parte
dos setores sob o seu jugo, capilarizando o seu conjunto de sentidos e praticas naturalizadas,
de modo a garantir sua durabilidade e fundamentacdo subrepticia nos costumes, habitos e
praticas cotidianas. O recurso a violéncia sistematica pde em risco a credibilidade sistémica

do projeto de poder.

Um deslocamento da coercdo para o consentimento esta implicito nas
proprias condigdes materiais da sociedade de classe. Como essa sociedade ¢é
composta de individuos “livres”, aparentemente autonomos, cada um
perseguindo seus interesses privados, qualquer supervisdo politica
centralizada desses sujeitos atomizados torna-se consideravelmente mais
dificil de sustentar. Cada um deles deve, consequentemente, tornar-se sua
propria sede de governo, cada um deve “internalizar” o poder, torna-lo
espontaneamente seu e carrega-lo consigo como um principio inseparavel de
sua identidade. (EAGLETON, 1997, p. 108)

Uma ideologia dominante transcende o mero espelhamento da visdo de mundo dos
grupos hegemonicos; ela reflete justamente as complexas relacdes entre as classes que
condicionam e sdo condicionadas pela sociedade, de modo a tentar recriar a (aparente)
unidade da formagdo social em seu conjunto, € ndo apenas garantir coeréncia sistémica a
consciéncia dos setores dominantes. Assim, ndo ¢ a classe hegemoénica que cimenta os
fragmentos da sociedade, na medida em que “a unidade de uma formagdo social ¢ uma
questdo estrutural, um efeito da superposi¢do de varios 'niveis' ou 'regides da vida social sob
as restrigdes finalmente determinantes de um modo de producdao” (EAGLETON, 1997).

Depreende-se, assim, uma visao mais ampla e complexa dessa teia de mediagdes, que
transcende tanto a abordagem romantica quanto a ilustrada da cultura popular — neste Gltimo
caso, a visdo desta como um resguardo de pureza com base em um passado idealizado; no
primeiro, a perspectiva que surge no bojo da racionalidade ilustrada de meados do século XIX

e v€ a cultura popular como uma bagagem residual daquilo que cumpre a modernidade
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superar. Diante desse quadro de engessamento, uma filosofia da praxis emancipatdria

So6 pode se apresentar, inicialmente, em uma atitude polémica e critica, como
superagdo da maneira de pensar precedente ¢ do pensamento concreto
existente (ou mundo cultural existente). E, portanto, antes de tudo, como
critica do “senso comum” (e isto apo6s basear-se sobre o senso comum para
demonstrar que todos sdo filésofos e que ndo se trata de introduzir ex novo
uma ciéncia na vida individual de todos, mas de inovar e tornar “critica”
uma atividade ja existente (GRAMSCI, 1978, p.18)

Antes do que buscar um carater auto-suficiente totalizador na cultura popular, cumpre
antes percebé-la a partir da andlise das diversas mediacdes culturais postas em curso e
alteradas ao longo dos processos sécio-historicos em contextos especificos de uma sociedade

de classes. Busca-se, nessa pesquisa, abordar a questdao da cultura popular como

expressdo dos dominados, buscando as formas pelas quais a cultura
dominante ¢ aceita, interiorizada, reproduzida e transformada, tanto quanto
as formas pelas quais ¢ recusada, negada e afastada, implicita ou
explicitamente, pelos dominados. Procuraremos aborda-las como
manifestagdo diferenciada que se realiza no interior de uma sociedade que ¢é
a mesma para todos, mas dotada de sentidos e finalidades diferentes para
cada uma das classes sociais. Consideramos 0s processos em que as
diferentes classes sociais se constituem como tais pela elaboragdo pratica e
tedrica, explicita ou implicita, de suas divergéncias, de seus antagonismo e
de suas contradi¢des (CHAUI, 1987, p. 24).

A massa concebida pelas pesquisas funcionalistas da comunica¢do concretizam o
ideario liberal de democracia, segundo o qual as divisdes de classe podem ser subsumidas em
questdes de “desencontro de interesses” entre sujeitos e grupos sociais unificados pelas
relacdes sociais fetichizadas em torno da mercadoria e da producdo de valor. Desse modo, o
consenso politico se efetiva a partir de uma aparente auto-regulagdo de interesses pessoais
atomizados, que, tal qual os mercados, se auto-regulam nesse quadro reificado, realizando
seus anseios sem preocupar-se com ingeréncias em possibilidades estruturais de
transformagdo da ordem instituida. Seguindo a trilha da abordagem frankfurtiana, no esteio
dessa “sociedade de massa” surge a “cultura de massa” (ou “para as massas”), expressao
cultural do projeto societario abragado pelas corporagdes de base das industrias culturais.

Embora de dificil definicdo, a expressao Cultura Popular tem a vantagem de assinalar
aquilo que a ideologia dominante tem por finalidade ocultar, isto ¢, a existéncia de divisdes

sociais, pois
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referir-se a uma pratica cutural como Popular significa admitir a existéncia
de algo ndo-popular que permite distinguir formas de manifestagdo cultural
numa mesma sociedade. A noc¢do de massa, ao contrario, tende a ocultar
diferencas sociais, conflitos e contradi¢des. Exprime a visao veiculada pela
ideologia contemporinea, na qual a sociedade se reduz a uma imensa
Organizagdo funcional (regida pelos imperativos administrativos e das
técnicas de disciplina e vigilancia que definem a racionalidade capitalista),
na qual tanto a realidade quanto a ideia das classes sociais ¢ de sua luta
ficam dissimuladas, gragas a substitui¢do dos sujeitos sociais pelos objetos
socio-econdmicos definidos pelas exigéncias da Organizagdo. (CHAUI,
1987, p. 28)

A sociedade brasileira, tomada pelo recorte da andlise da sua divisdo em camadas

sociais com graus altissimos de inequidade, afirma-se pela impossibilidade de estruturar uma

esfera publica efetivamente democratica, porque definitiva a priori por demanda de fundo

privado, a partir das relagdes assimétricas de poder instituidas, dai a atracdo exercida pelos

modelos tecnocraticos de gestdo do dominio publico, unificando-o e suprimindo conflitos, de

modo a embotar a violéncia simbolica sistematica desvelada nas relagdes sociais. Dessa

racionalidade tecnicista deriva a visdo da luta de classes e dos conflitos sociais como “caso de

policia”. Nesse sentido, o Brasil percebido enquanto sociedade autoritaria

conheceu a cidadania através de uma figura inédita: o senhor-cidadao, e que
conserva a cidadania como privilégio de classe, fazendo-a ser uma concessao
regulada e periodica da classe dominante as demais classes sociais, podendo
ser-lhes retirada quando os dominantes assim o decidem (como durante as
ditaduras). (...) Uma sociedade na qual as diferencas e assimetrias sociais e
pessoais sdo imediatamente transformadas em desigualdades, e estas em
relagdes de hierarquia, mando e obediéncia. (...) Os individuos se distribuem
imediatamente em superiores ¢ inferiores, ainda que alguém superior numa
relacdo possa tornar-se inferior em outra, dependendo dos codigos de
hierarquizacdo que regem as relagdes sociais e pessoais (...) na qual as leis
sempre foram armas para preservar privilégios e o melhor instrumento para a
repressdo e a opressdo, jamais definindo direitos e deveres. No caso das
classes populares, os direitos sdo sempre apresentados como concessdo e
outorga feitas pelo Estado, dependendo da vontade pessoal ou do arbitrio do
governante. (CHAUI, 1987, p. 53-54)

Uma abordagem do processo de constitui¢do histérica da sociedade brasileira

processada através desse viés verticalizante, em que o poder de afirmagdo das estruturas

pretende-se sobreposto as demandas da sociedade civil, possui dois tragos distintivos:
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por um lado, visualiza as modificagdes ocorridas no pais privilegiando as
acoes do Estado e dando pouco ou quase nenhum relevo aos movimentos
sociais e populares que contribuiram para elas (o que é paradoxal, para
quem fala em democratizagdo); por outro lado, define o autoritarismo nao
s6 como “ruptura” ou “exce¢do”, mas sobretudo e apenas como um regime
politico, ou melhor, como uma forma de governo, deixando na sombra o

r

fundamental, isto ’é, que a sociedade brasileira, enquanto sociedade, é
autoritaria (CHAUI, 1987, p. 51).

Ortiz (1994) observa que, no Brasil, o processo expansdo da industria cultural e a
consequente hipertrofia das ingeréncias de ordem econdémica no campo da cultura se deu de
forma particular, se comparado aos paises centrais, na medida em que foi o Estado autoritario
responsavel pela promog¢ao do capitalismo em seu estdgio mais avangado.

Com a estruturagdo de um mercado de bens simbolicos, as nogdes tradicionais de
identidade nacional passam por mudangas. As particularidades do desenvolvimento das
industrias culturais no Brasil (no eixo Rio-Sdo Paulo em particular), e a consolidagdo da
televisdo como meio de massa hegemonico no pais ligavam-se a ideia de integragdo nacional
encampada pelo Estado autoritdrio, nas frentes de modernizagdo cultural e expansdo de

mercados. Nesse contexto as industrias culturais adquirem a possibilidade de

equacionar uma identidade nacional, mas reinterpretando-a em termos
mercadologicos; a ideia de "nagdo integrada" passa a representar a
interligacdo dos consumidores potenciais espalhados pelo territorio nacional.
Nesse sentido se pode afirmar que o nacional se identifica ao mercado; a
correspondéncia que se fazia anteriormente, cultura nacional-popular,
substitui-se uma outra, cultura mercado-consumo (ORTIZ, 1994, p. 179).

A racionalidade desse agente modernizador tem dupla nuance: por um lado,
acompanha as transformacdes da cultura e da sociedade tecnocratica, e no plano da esfera
publica encerra uma dimensdo restritiva, banhada de autoritarismo. O “quadro cultural”
brasileiro ordinariamente vivenciado ganha novo escopo, na medida em que a crescente
expansdo de bens simbolicos massivamente disseminados pelas industrias culturais mobilizam
certas percepcdes em torno da delimitagdo tematico-conceitual da cultura popular, nivelando-
a pela sua capacidade de mobilizar grandes efetivos de publico consumidor.

Para a nog¢do do popular construida pela loégica do mercado, o termo adquire
representatividade tdo logo designe ‘“bens populares” — vendas macigas, procura constante
etc. Mais do que a constituigdo de uma memoria ou a identificagdo de uma tradigdo, a

racionalidade técnica subjacente as industrias culturais enquadram o conceito dentro de um
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sistemas de valores pautados pela inser¢do social através do consumo do “novo”, e cujas
vontades tém importancia na medida em que possam ser quantificadas em pesquisas de
opinido. Mais importantes que o lastro cultural dos seus agentes sdo os bens culturais
passiveis de serem explorados comercialmente. Assim, “essa fascina¢do pelos produtos, o
descaso pelos processos e agentes sociais que os geram, pelos usos que os modificam, leva a
valorizar nos objetos mais a sua repeticdo que sua transformacao” (CANCLINI, 2013, p. 211).

Ortiz (1994) percebe nessa transi¢do uma despolitizacdo da discussdo em torno do
tema, posto que esse recorte categoriza a relevancia dos bens culturais a partir de indices de
consumo. Paralelo ao “boom” da sociedade de consumo ha o incremento na demanda por
especializagao do mercado, o que exclui do pareo setores culturais tidos como “atrasados” ou
“inadequados” pelos novos parametros dos novos produtores. A expansdo das industrias
culturais cimenta o caminho para a transicdo da exaltagdo do nacional-popular, cara aos
populismos, para a ovagdo do internacional-popular, alinhavado a logica globalizante dos
mercados.

Seguindo uma logica distinta daquela empregada pelos folcloristas conservadores, os
tracos da cultura popular exaltados pelo populismo pinga elementos do capital arcaico
passiveis de serem adaptados ao projeto de desenvolvimento moderno. Se nas idealizagdes
memorialistas a sabedoria folclorica encerra o ethos de uma forga criadora pura, no populismo
amparado nas acdes estatais essas caracteristicas sdo encenadas como o lastro de uma reserva
histérica da nagao diante dos desafios postos pela contemporaneidade. Os valores tradicionais
selecionados como provenientes do povo e encarnados no Estado (ou em uma outra instancia
de poder e lideranga) legitimam o projeto estatal e sinalizam aos setores populares com a
encenacdo da possibilidade de participagdo efetiva em uma ordem sistémica que os legitima
como protagonistas. (CANCLINI, 2013).

O idedrio da integragdo sela uma intersecdo entre os interesses mercadoldgicos dos
empresarios em expandirem suas redes informacionais € o discurso da unificacdo politica
construido pelo Estado autoritario. A unidade nacional afigura-se, por viéses distintos, como
um grande negocio para ambas as partes.

O Brasil que se pretende “antenado” busca deixar para tras quaisquer vestigios de uma
cultura atrasada; do “passado selvagem” a que se refere Ortiz (1994), do qual ainda ecoam os
anseios de uma sociedade buscando encontrar a si propria para poder tomar as rédeas do

proprio destino.
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Desse modo, uma narrativa histdrica que deslegitime a intervengdo da sociedade nos
processos de transformacdo, reiterando a primazia das acgdes vindas do Estado e suas
instituicdes de controle e repressdo, carrega em si esse germe de autoritarismo — legitima, em
ultima instancia, o cortejo triunfal dos dominadores sobre os despojos dos dominados no
curso da historia (BENJAMIN, 1987). Permeada intimamente pela barbarie, desautoriza aos
sujeitos 0 compromisso com O presente € quaisquer anseios emancipatorios estruturais.

Legitima-se, assim,

uma sociedade que ndao pode tolerar a manifestagdo explicita das
contradi¢des justamente porque leva as divisdes e desigualdades sociais ao
limite e ndo pode aceita-las de volta, sequer através da rotinizacdo dos
“conflitos de interesse” (2 maneira das democracias liberais). Pelo contrario,
¢ uma sociedade onde a classe dominante exorciza o horror as contradi¢des
produzindo uma ideologia da indivisdo ¢ da unido nacionais, razao pela qual
a cultura popular tende a ser apropriada e absorvida pelos dominantes
através do nacional-popular. (CHAUI, 1987)

Sob essa otica, ¢ vedada a percepgao das crises e conflitos da sociedade brasileira
como consequéncia de que se tornam manifestas pelo processo historico e que precisam ser
trabalhadas social e politicamente. Por meio da instauragdo de uma préxis libertadora,
incrementa-se a énfase na abordagem critica do real e dos campos de significagdo a partir dos

quais se constroem os referenciais da experiéncia intersubjetivamente partilhada:

A compreensdo critica de si mesmo ¢é obtido, portanto, através de uma luta
de “hegemonias” politicas, de dire¢cdes contrastantes, primeiro no campo da
ética, depois no da politica, atingindo finalmente, uma elaboragdo superior
da propria concepcdo do real. A consciéncia de fazer parte de uma
determinada for¢ca hegemdnica (consciéncia politica) é a primeira fase de
uma ulterior e progressiva autoconsciéncia, onde teoria e pratica finalmente
se unificam (...) além do progresso politico-pratico, um grande progresso
filosofico, ja que implica e supde necessariamente uma unidade intelectual e
uma ética adequadas a uma concepgao do real que superou o senso comum e
tornou-se critica, mesmo que dentro de limites ainda restritos. (GRAMSCI,
1978, p. 21)

A esquerda, alguns grupos marxistas delineiam trés linhas-mestras na
abordagem/concepcao da cultura: a cultura alienada (a da classe dominante); a cultura do
povo (tosca, desajeitada, atrasada, trivial, ingénua (...) conformista); e a cultura popular-

revolucionaria (produzida pela vanguarda que vé o povo como hero6i, combatente do exército
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revolucionario) (CHAUI, 1987). Assim posta, a “genuina” cultura popular resumiria-se a
producao de intelectuais que falam sobre o povo e para o povo, por meio da transmissao
hierarquizada de saberes, € com intencdes de lideranca e direcdo desse mesmo povo, amorfo
em seus anseios autobnomos. O maniqueismo subjacente a adocdo dos critérios monoliticos de
“bom povo” (diretamente engajado nas diretrizes tragadas) versus “mau povo” (disperso,

inculto e alienado) evidencia a opacidade de uma perspectiva de tal género.

A nacdo nao ¢ coisa nem ideia, ndo ¢ um dado factual nem ideal, ndo ¢ algo
que possa ser circunscrito como um ser determinado nem como uma ideia a
priori da razdo — ¢ uma pratica politica e social, um conjunto de agdes e de
relagdes postas pelas falas e pelas praticas sociais, politicas e culturais para
as quais ela serve de referéncia empirica (o territério), imaginaria (a
comunidade cultural e a unidade politica por meio do Estado) e simbolica (o
campo de significagdes culturais constituidas pelas lutas e criagdes social-
historicas). A nagdo nio é; ela se faz e desfaz.(CHAUI, 1987, p. 114)

Espremido entre os blocos desse rigido sistema de polarizagdo, o “povo” deixa de ser
sujeito para se converter em objeto de um enunciado sobre si proprio. Do discurso que
pretende dizer ao povo por que percursos deve percorrer para conformar plenamente a sua
identidade — cujos elementos constitutivos sao cuidadosamente elencados pelos estratos
dirigentes, sejam estes os aparatos do Estado, as vanguardas politicas ou os doutos

académicos do folclore mistificador'.

2.2 A cultura como mercadoria: Industria Cultural e Sociedade de Massa

Igualmente pertinente ¢ o conceito de industria cultural encampado a partir de uma
série de reflexdes de Theodor Adorno Max Horkheimer (2006) sobre a hipertrofia do carater
mercantil no processo comunicativo, critica dos bens simbodlicos'* produzidos em escala
industrial e veiculados através dos meios de comunicagcdo de massa. Essa reconfiguracdo da
cultura acarreta um empobrecimento da condicdo de protagonista do sujeito na
contemporaneidade. Destituido da sua condigdo de agente, este vé-se reduzido ao papel

passivo de consumidor de informagdes — entidade abstrata, socialmente projetada a partir de

13 Tal como ocorre com a ideia de Nagdo (tomada como elemento unificador), o conceito de Povo serve como referencial a
elaboracdo desse discurso a partir de trés pontos-chave: o referencial empirico (etnias, classes), imagindrio (pélo aglutinador
e unificador de diferencas sociais, politicas e culturais (...) e simbdlico (campo definido ora pela soberania popular como
fonte do poder, ore definido pela distincia face ao poder (CHAUI, 1987, p. 115-116)

14 De acordo com BORDIEU (1993), um bem simbdlico é uma obra artistica ou cultural a qual se atribui valoragdo
mercantil. Inserida nesse contexto, adquire status de mercadoria, submetendo-se as leis do mercado.
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sondagens estatisticas com base em célculos de circulagdo de mercadorias.

O principio impde que todas as necessidades lhe sejam apresentadas como
podendo ser satisfeitas pela industria cultural, mas, por outro lado, que essas
necessidades sejam de antemao organizadas de tal sorte que ele se veja nelas
unicamente como um eterno consumidor, como objeto da industria cultural.
Nao somente ela lhe faz crer que o logro que ela oferece seria a satisfacdo,
mas da a entender além disso que ela teria, seja como for, de se arranjar com
o que lhe ¢ oferecido. (ADORNO; HORKHEIMER, 2006, p. 117)

Sob tais condigdes, torna-se, ele proprio, uma mercadoria a ser negociada entre os
proprietarios dos sistemas de comunicacdo € o conjunto de anunciantes e demais
financiadores dos seus veiculos. A padroniza¢do cultural — encampada a partir do seu
nivelamento por meio de sondagens estatisticas — e o carater extremamente instrumentalizado
da racionalidade que se desenha a partir dessas transformagdes convertem-se em instrumentos

de alienagao que legitimam o quadro hegemodnico de dominagao:

A consciéncia feliz — a crenga em que o real seja racional € em que o sistema
entrega as mercadorias — reflete o novo conformismo, que ¢ uma faceta da
racionalidade tecnologica traduzido em comportamento social. O
conformismo € novo porque ¢ racional em grau sem precedente. Sustenta
uma sociedade que reduziu — e em seus setores mais avangados eliminou — a
irracionalidade, que prolonga e aprimora a vida mais regularmente do que
nunca. (...) Seus agentes de publicidade moldam o universo da comunicaggo
no qual o comportamento unidimensional se expressa. Sua linguagem
testemunha a identificagdo e a unificagdo, a produgdo sistematica de
pensamento e acdo positivos, o ataque concentrado as nogdes transcendentes
e criticas (MARCUSE, 1969, P. 92-93).

O fetiche da mercadoria, eixo que a tudo imanta enquanto objeto, é, per si, a negacao
de uma razao comunicativa descentralizada. Nas relagdes sociais estabelecidas sob o modo de

producdo capitalista, a questdo da mercadoria ndo aparece apenas

como um problema particular nem mesmo como o problema central da
economia tomada como uma ciéncia particular, mas como o problema
central, estrutural da sociedade capitalista em todas as suas manifestagdes
vitais. SO assim € possivel descobrir na estrutura da relagdo mercantil o
prototipo de todas as outras formas correspondentes de subjetividade na
sociedade burguesa (LUKACS, 1989, p. 97).

Tal aporte ideologico, assumido pelos conglomerados industriais, traz no seu bojo
elementos legitimadores do status quo, na medida em que estabelece conexdes aparentes entre

fendomenos de natureza distinta. Por meio da construcdo da imagem de uma sociedade da
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informagdo, “ele veicula um projeto politico; por causa da sua dimensdo naturalmente
antropoldgica, ela constitui um sistema de crengas; pelos seus interesses econdmicos, ela ¢
uma ideologia de a¢do” (Wolton, 2004, p. 325). Porém, o carater deletério da ideologia da
sociedade do consumo ndo se resume as “necessidades aparentes” criadas pela industria

cultural:

A forca de atracdo exercida pelo consumo em massa (...) ndo reside na
imposicdo de necessidades falsas, mas na falsificacdo e exploragdao de
necessidades muito reais e legitimas, sem as quais o processo parasitario da
publicidade seria inofensivo. (...) Isso vale também para a industria da
consciéncia. O fato das midias eletronicas serem irresistiveis ndo se deve a
um truque refinado qualquer, mas a forca imprescindivel de necessidades
sociais profundas, que mesmo na atual organizacdo corrompida dessas
midias mantém sua evidéncia (ENZENSBERGER, 2003, p.60).

Em termos gerais, equivale a dizer que a industria cultural oferta meios padronizados e
amorfos de satisfacdo de desejos especificos/isolados, de modo a evitar que desejos mais
fundamentais de emancipagdo ganhem vulto entre os individuos que compdem a massa de
consumidores. Tolhe-se, de tal modo, a imaginagdo politica questionadora e azeitando as
engrenagens que condicionam os sujeitos a aceder as “regras do jogo” estabelecidas pelas
relagdes de capital/trabalho — sendo o lazer aberrantemente utilizado como extensao do
universo do trabalho, ao reproduzir relagdes sociais reificadas.

Embora o consumo de massa comece a se delinear com mais intensidade em meados
da década de 30 do século passado, foi somente nos anos 50, quando do reaquecimento da
economia — passado o periodo de retracdo decorrente da Segunda Grande Guerra — e da
adoc¢do de politicas de bem-estar social, que os trabalhadores jovens passaram a investir muito
mais dinheiro em produtos culturais do que em quaisquer geragdes anteriores. Seguiu-se,
entdo, a criacdo de um mercado especifico, pautado pelas idiossincrasias desse estrato social,
que levaria a consolidacdo dos padrdes de uma “cultura jovem”.

Analisando o desenvolvimento desse novo nicho de consumo, Morin (1975) ressalta o
seu carater eminentemente contraditério, uma vez que, nascido sob a égide do mercado,
passou também a reverberar clamores de dissidéncia social e politica. Criados pelos jovens,
esses tragos culturais sdo reificados em mercadorias, o que acentua um conflito dialético entre

as forgas de integracdo (perpetuagdo) e desintegracdo (resisténcia) no seio da cultura de
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massa'’.

A racionalizagdo industrial dessas novas dindmicas nao se institui de maneira linear.
Veicula-se antes a uma base socio-econdmica que condicionara a intensidade com que essas
transformagdes serdo processadas socialmente. Desse modo, ¢ caracteristico da industria
cultural a sua flexibilidade organizacional, tendo em vista a sua legitimagdo junto a esfera
publica enquanto instancia privilegiada de mediacdo discursiva e a sua capacidade de
mobilizacdo de capital.

Em meados da década de 1970, o conceito de industria cultural ¢ alargado, e, sob o
referencial teorico dos estudos em economia politica da comunicagdo, passa a abarcar um

conjunto mais amplo de estruturas sdcio-economicas:

Para efeito de analise, a industria cultural como uma unidade ndo existe. Ela,
na verdade, ¢ um conjunto constituido por elementos que se distinguem
fortemente entre si, por setores que apresentam leis de padronizagdo
proprias. Cada industria (cinema, imprensa, radio, TV) obedece a uma logica
particular, o que inviabiliza a operacionalizacdo do conceito genérico
“industria cultural”. Por essa razdo, passam a adotar a expressdo no plural —
industrias culturais (FONSECA, 2008, p. 69)

As relagdes entre os modelos de organizacao assumidos por cada setor especifico das
industrias culturais e o aprimoramento de meios técnicos deram a tonica da diversificacdo das
industrias do entretenimento e da informagao no século XX. Tais lacos afetam diretamente as
estratégias que balizam o ordenamento produtivo adequado, de maneira a garantir que tais
empresas garantam as condi¢des ideais para a extragdo da mais-valia necessaria a sua
realizagdo enquanto entidade econdmica, balanceando as incertezas de um mercado cada vez
mais diverso e globalizado.

Nesse novo contexto, configurado sobretudo na transi¢ao das décadas de 1980 e 1990,
o foco dos conglomerados recai sobre as mercadorias voltadas para nichos de mercado. Esse
aporte demanda fluidez dos processos produtivos e um alto grau de especializacdo e
diversificacdo de linhas de producdo. Desse modo, os produtos das industrias culturais passam
a ser trabalhados de maneira sinérgica, tendo em vista os fluxos e demandas de consumo de

um publico cada vez mais diversificado. Essa configuracao

15 No campo conservador, os estratos que compdem a massa sdo concebidos como turba anddina que, por seu turno, tripudia
em cima das tradi¢des acumuladas pela sociedade ocidental, respaldada pelo que Ortega y Gasset (1987) qualificou como
sintoma da hiperdemocracia cara 8 modernidade. Sem o amparo da cultura e da educagio tradicionais e institucionalizadas, as
massas ndo vém limites para a sua arrancada cultural, ndo nutrem nenhum senso de inferioridade diante dos seus superiores
naturais na piramide social e menos ainda enxergam os espagos que lhes cabe ocupar, gerando uma situagdo de anomia
(STOREY, 2003).
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Tornou a “aldeia global”, que na época de sua concep¢ao por McLuhan era
uma possibilidade abstrata, uma realidade concreta. No entanto, essa
globalizagdo dos meios de comunicacdo ndo se d4 em termos reciprocos
entre os participantes do mercado mundial de comunicagdes, ja que
representa, na verdade, um reforgo da “estadunizacdo” da cultura de massas
em todo o planeta. (DUARTE, 2008, p. 98)

Para um grupo empresarial, ¢ imprescindivel garantir o controle do risco de
investimentos, nivelando pelo alto os parametros de rentabilidade de capital. O carater cada
vez mais globalizado das relagdes comerciais amplia o espectro de influéncia dos grupos
multinacionais, acentua a mundializacdo dos fluxos de capital e demanda vertiginoso
incremento no desenvolvimento de Tecnologias da Informa¢do e Comunicagao — TIC.

Esses apontamentos constituem um importante norte para o estudo do
desenvolvimento da cultura contemporanea, na medida em que desnuda as articulagdes entre
o modo de producao capitalista e o arraigamento no cotidiano dessas inovagoes técnicas, uma
vez que

0 avango do neoliberalismo no terreno ideologico-cultural repousa, em larga
medida, na capacidade demonstrada pelas industrias de informacdo e
entretenimento de operar como maquinas produtivas que estruturam,
simbolicamente, o capitalismo sem fronteiras (MORAES, 2003, p. 188).

Isto €, garante-se antes o estatuto de mercadoria & comunicacdo, em detrimento do seu
carater multidimensional. Essa concepg¢do da cultura — e, em ultima instancia, das dinamicas
de formacao cultural —, tornada hegemonica no periodo posterior a Segunda Guerra Mundial,
recai no equivoco salientado por Wolton (2004) como fruto da racionalizagdo técnica das
industrias culturais: a confusdo entre performance técnica e performance humana/social. A
ideologia da integracdo cultural e do desenvolvimento social por meio do desenvolvimento do

aparato técnico resulta falaciosa uma vez que

A realidade das relagdes de forga — de classe, de género, de raga ou de etnia
— naturalizou uma forma de institucionalizacdo das maneiras de se produzir a
vontade geral e garantir o consenso, que legitimou a hegemonia de uma
classe em particular, de seus interesses, de sua visdo de mundo e de seus
processos comunicacionais como sendo os unicos possiveis. (...) Cada
avanco na velocidade das tecnologias de expressdo e de transmissdao cria
desigualdades na apropriagdo dos meios econOmicos e técnicos de
comunicacao. Assim foram constituidos os “monopo6lios do conhecimento”,
que sdo tanto o instrumento como o resultado da dominacdo politica.
(MATTELART, 2009, p.5)
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Sob a predominancia da ideologia da racionalidade técnica nos processos de mediacao
comunicativa e cultural, a elaboracao de sistemas simbolicos converte-se num potente aparato
de reprodugdo dos valores ideolégicos do capitalismo. E nesse contexto extremamente arido
que os punks desenvolverdo estratégias na busca maior pela visibilidade publica do seu
discurso.

Os fendmenos culturais trazem no seu bojo vestigios do contexto socio-histoérico; de
uma base material a partir da qual ¢ estruturada e a qual modifica enquanto forca estruturante,
materializada na acdo humana sobre o seu ambiente. Ha, nesse sentido, uma teia de relagdes
conflituosas entre instancias de poder e dominagdo, ¢ ambitos de resisténcia e insubmissao,
identificavel mesmo nas mais prosaicas interagdes presenciais do cotidiano, tanto quanto nas
mais complexas producdes do engenho humano no campo da ciéncia.

Nessa irrevogabilidade contextual movimentam-se sujeitos providos de referenciais
simbolicos e colocagdes sociais diversificadas, que os provém com niveis distintos de
empoderamento, a partir do qual mediam suas relagdes com o seu entorno e se afirmam diante
dele. Nao basta, como salienta Canclini (2013), ater-se ao apontamento de que os produtos
mididticos sdo absorvidos de formas distintas, de acordo com a configuragdo do quadro de
recepgOes possiveis num dado contexto. Se o discurso midiatico ¢ intermediado por outros
campos de mediagao complexos - o que evidencia a impossibilidade de descrever o processo
comunicativa a partir da dtica da produgdo -, ¢ necessaria uma abordagem que se debruce
sobre 0s usos e praticas significativas encampadas pelos sujeitos a partir do consumo de bens
simbolicos massivamente disseminados.

Objetivados socialmente, esses referenciais sdo percebidos e reapropriados, por
individuos que se encontram em circunstincias diferenciadas, valendo-se de recursos
particulares para depreender o sentido imbuido em uma dada expressao. Assim, os fendmenos
culturais enfeixam e sdo produzidos a partir de relagdes de poder que podem se estruturar de
maneira a reiterar ou contestar as instancias de dominagao.

As relagdes de poder caracterizam-se como um conjunto de relagcdes sociais cujo
desnivel no ambito das posi¢des e trajetorias — as assimetrias de nivel social — tem carater
sistematico; na medida em que ha estabilidade no montante de poder ¢ meios de catalisacio
de posi¢des de mando detido por determinados grupos sociais, enquanto outros, despossuidos
desses mecanismos, tém o acesso a esse espago vetado. Assim posta, ¢ plausivel a distin¢ao

entre os agrupamentos “hegemonicos” e os “subalternos”, tal qual os sujeitos que, tendo
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ingresso relativo nesse meio, ocupam espagos intermediarios (THOMPSON, 2011)

Essa abordagem diverge das analises referenciadas na concep¢ao negativa da ideologia
- expressa no bindmio verdadeira/falsa consciéncia do mundo, sendo a producdo ideologica
expressdo inelutavel dos interesses poderosos falseadores da realidade -, que tende a turvar a
percepcao do campo simbodlico como um espacgo passivel de disputa, que é percebido através
de interpretagdes e bases as mais distintas (ndo raro conflituosas), por parte de individuos
historicamente situados.

E equivocada a leitura de um “texto” (produgio discursiva/social objetivada) a partir

de uma abordagem que o distancia

das condigdes sociais, historicas e psicologicas de sua produgdo, de forma
que a interpretacdo do texto pode basear-se somente em uma analise de sua
estrutura interna e conteudo. Mas proceder dessa forma ¢é ignorar as formas
pelas quais o texto, ou algo similar ao texto, estd inserido em contextos
sociais dentro dos quais, ¢ por meio dos quais, ele é produzido e recebido; é
desconsiderar o sentido que ele tem para os proprios individuos para quem
este objeto é, de maneiras diferentes e talvez divergentes, uma forma
simbolica significativa. A concep¢do simbolica da cultura falha ao nio dar
suficiente atengdo aos problemas de poder e conflito e, mais genericamente,
aos contexto sociais estruturados dentro dos quais os fendmenos culturais
sao produzidos e recebidos (THOMPSON, 2011, p. 180).

Na elaboracao do arcabouco analitico de uma conceituagao estrutural da cultura, que
abarque tanto o teor simbolico dos fendmenos culturais como o seu carater materialista,
vinculado a contextos sociais estruturados, Thompson (2011) caracteriza a andlise cultural

como o

estudo das formas simbodlicas — isto &, agdes, objetos e expressoes
significativas de varios tipos — em relacdo a contextos e processos historicos
especificos e socialmente estruturados dentro dos quais, ¢ por meio dos
quais, essas formas simbdlicas sdo produzidas, transmitidas e recebidas. Os
fendmenos culturais, desse ponto de vista, devem ser entendidos como
formas simbolicas em contextos estruturados; e a analise cultural (...) deve
ser vista como o estudo da constitui¢do significativa e da contextualizagio

social das formas simbolicas. THOMPSON (2011, p. 181)

Estruturados enquanto formas simbdlicas, os fendmenos culturais impdem-se como
instancias significativas para individuos socio-historicamente situados, que os absorvem e
reprocessam, aplicando-os, como convém, as suas interagdes cotidianas. Constituem-se

igualmente como rico material para a investigagdo cientifica que se debruca sobre os sentidos
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identificaveis nas praticas sociais ¢ a relagdo destas com os contextos especificos em que se

encontram imersas — ¢ a partir dos quais se manifestam.

Os "sujeitos" sdo, de fato, agentes que atuam e que sabem, dotados de um
senso pratico (...), de um sistema adquirido de preferéncias, de principios de
visdo e divisdo (0 que comumente chamamos de gosto), de estruturas
cognitivas duradouras (que s@o essencialmente produto da incorporacdo de
estruturas objetivas) e de esquemas de acdo que orientam a percepcao da
situagdo e a resposta adequada (BOURDIEU, 1996, p. 42).

O cenario em que essa dindmica contextual ¢ substantivada constitui-se por um
conjunto varidvel de fatores (com graus de correlacdo igualmente cambiantes), que inclui
relagdes assimétricas de poder, por acesso diferenciado a recursos e oportunidades e por
mecanismos institucionalizados de producdo, transmissdo e recep¢do de formas simbdlicas.

Na abordagem estrutural da cultura sdo identificaveis cinco caracteristicas centrais das
formas simbodlicas, designadas como aspectos intencionais, convencionais, estruturais,
referenciais e contextuais, sendo este ultimo relacionado aos tracos socialmente estruturados
das formas simbolicas e os demais ao que se entende comumente por significado, sentido e
significagdio (THOMPSON, 2011). E importante destacar que o aspecto contextual &
igualmente relevante para topicos de significagdo e interpretagdo, exatamente por colocar em
relevo questdes de fundo social ndo raro negligenciadas em discussdes mais puramente
“formais”. Nao se trata, portanto, de uma diferenciacdo reducionista entre elementos
“internos” e “externos” das formas simbolicas. Pelo contrario, salienta-se, assim, a

interconexao dialética entre as suas partes constitutivas.

a) Aspecto intencional

Sobre o aspecto intencional, depreende-se que os fenomenos culturais configuram-se
enquanto instancia elaborada e mediada por/para um sujeito a partir de certos preceitos e
interesses que lhes sejam caros, tendo em expectativas de que certos objetivos sejam
alcancados — o “se fazer entender” em uma conversacdo sobre temas polémicos ou
complexos, por exemplo — e que os agentes a que se destina possam percebé-las como uma a
ser apropriada e decodificada/ressignificada.

Nao ha uma base metafisica de significados imanentes em relacdo de determinacao
com o mundo sensivel, como se esses sentidos pudessem ser desvelados em sua esséncia pelo

interlocutor, mas uma base complexa de mediacdes e intencionalidades situadas que
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constituem os seus elementos estruturantes.
A abordagem das formas simbolicas sob o aspecto da intencionalidade escapa a
reducdo da andlise dos sentidos dos fendmenos culturais a apreensdo isolada do que o sujeito

enunciador “queria dizer”, ao pontuar que

Dizer que um objeto foi produzido por, ou que foi percebido como
produzido por, um sujeito capaz de agir intencionalmente nio ¢ dizer,
entretanto, que o sujeito produziu esse objeto intencionalmente ou que esse
objeto € o que o sujeito pretendia produzir; ao invés disso, ¢ dizer,
simplesmente, que esse objeto foi produzido por, ou que foi percebido como
produzido por, um sujeito sobre quem nos poderiamos dizer, em certas
ocasides, que “fez isso intencionalmente”. (...) o significado de uma forma
simbdlica, ou dos elementos constitutivos de uma forma simbdlica, ndo é
necessariamente idéntico aquilo que o sujeito-produtor “tencionou” ou “quis
dizer” ao produzir a forma simbdlica. (THOMPSON, 2011, p. 184)

;.

Essa divergéncia ¢ identificdvel tanto em interagdes do cotidiano (uma conversa
presencial, por exemplo) quanto em ocasides em que ndo estejam vinculadas a situagdes
dialogicas (como em bens simbdlicos massivamente disseminados). Os sentidos imbricados
nas formas simbolicas sdo mais difusos e complexos do que a abordagem sobre o que o
sujeito-produtor tencionou originalmente, em uma situagdo isolada e dissociada do seu
contexto de mediacdo. As intengdes implicitas ou explicitas constituem um importante
elemento de andlise e percep¢do, mas, de forma alguma, encerram-se como o Unico

referencial possivel de interpretacdo a mao do interlocutor ou do pesquisador.

b) Aspecto convencional

A produgdo ou emprego das formas simbdlicas, bem como a interpretagdo das mesmas
pelos sujeitos que as recebem, derivam de processos que envolvem niveis distintos de
aplicabilidade de regras, cddigos e convengdes, que abarcam desde parametros formais de
normatiza¢do da lingua/linguagem e modos de expressdo destas e codigos juridicos e
administrativos com eficacia normativa mais latente, até uma outra classe mais difusa, como
as convengdes de polidez em certos circulos sociais ou a deferéncia empostada em
determinados ambientes

Valer-se desses parametros na producdo ou na interpretacdo de formas simbdlicas ndo
pressupde o discernimento claro dessas diretrizes, ou a capacidade de estrutura-las
objetivamente. A utilizagdo desse aparato se da em situagdes praticas, como referéncias

naturalizadas para a produgao e mensura de formas simbolicas.
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E importante distinguir entre as regras, codigos e convengdes envolvidos na
produgdo, construgdo e emprego de formas simbdlicas, de um lado, e aquelas
envolvidas na interpretacdo das formas simbolicas do outro. No primeiro
caso, podemos falar de regras de codificacdo, enquanto no ultimo caso,
podemos falar em regras de decodificagdo. (...) Esses dois conjuntos de
regras ndo precisam coincidir nem mesmo coexistir. Nao precisam coincidir
na medida em que as formas simbolicas que sdo codificadas de acordo com
certas regras e convengdes podem ser decodificadas de acordo com outras
regras e convengoes. (THOMPSON, 2011, p. 186)

c¢) Aspecto estrutural

Significa que as formas simboélicas sdo constru¢des que exibem uma estrutura
articulada. Elas exibem uma estrutura articulada no sentido de que consistem, tipicamente, de
elementos que se colocam em determinadas relagdes uns com os outros. Estes elementos e
suas inter-relacdes compdem uma estrutura que pode ser analisada formalmente, da mesma
maneira, por exemplo, que se pode analisar a justaposi¢cdo de palavras e de imagens em uma
figura ou estrutura narrativa de um mito.

Thompson (2011) traca uma distingao entre a estrutura de uma forma simbélica e o
sistema nela corporificado, sendo a primeira relacionada a analise dos elementos especificos e
suas ligacdes identificaveis na forma simbdlica em questdo, e a segunda ligada a abstracdo da
configuragdo particular e a reconstru¢do de uma “constelagdo geral” de elementos e suas

articulacdes e vinculagdes, enunciada de modo particular em circunstancias dadas.

Analisar a estrutura de uma forma simbodlica é analisar os elementos
especificos e suas inter-relagdes que podem ser discernidos na forma
simbolica em questdo; analisar o sistema corporificado em uma forma
simbolica €, por contraste, abstrair a forma em questdo e reconstruir uma
constelacdo geral de elementos e suas inter-relagdes, uma constelagdo que se
exemplifica em casos particulares (THOMPSON, 2011, p. 187-188).

Identificam-se particularidades distintivas no “esqueleto” de uma forma simbdlica,
percebidas em sua objetivacdo no espago social — isto €, na sua materializagdo enquanto
discurso —, que caracterizam a sua estrutura. Por seu turno, um sistema simbolico constitui-se
como um conjunto gerativo de elementos, autbnomos as formas particulares de positivagdo de
uma forma simbolica, mas expresso através destas. A abordagem das conexdes entre os

elementos das estruturas e dos sistemas simbdlicos devem ser considerados como ferramentas
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auxiliares de investigacdo das formas simbdlicas e ndo como uma premissa que possa reduzir
a si o campo de abordagens, uma vez que, embora os sentidos implicados tragam em seu bojo

elementos estruturas e sistémicos,

esse significado nunca é exaurido por esses tracos e¢ elementos. As formas
simbolicas ndo sdo apenas concatenagdes de elementos e suas inter-relagdes:
sdo também representagdes de algo, apresentam ou retratam alguma coisa,
dizem algo sobre alguma coisa. Um segundo motivo ao focalizar a
constituicdo interna das formas simbolicas, este tipo de analise ndo apenas
negligencia o aspecto referencial das formas simbolicas mas também se
abstrai do contexto sécio-historico ¢ dos processos em que essas formas
estdo inseridas, descuidando do aspecto “contextual” das formas simbolicas.
(THOMPSON, 2011, p. 189)

d) Aspecto referencial

Pelo aspecto referencial, as formas simbolicas sao concebidas como composi¢des
significativas que, via de regra, representam ou referem-se a algo, expressando tragos do
objeto em questdo. A referencialidade colocada ¢ percebida de maneira extensiva, abarcando
o sentido geral a partir do qual “uma forma simbodlica, ou um elemento desta, pode, em um
determinado contexto, substituir ou representar um objeto, individuo ou situa¢ao” e um
sentido mais localizado, pelo qual “uma expressdo linguistica pode, em uma determinada

ocasido de uso, referir-se a um objeto particular”. (Thompson, 2011)

e) Aspecto contextual

A partir do aspecto contextual, reitera-se a irrevogabilidade da vinculagdo das formas
simbdlicas a um contexto social historicamente situado, no qual sdo elaboradas e a partir do
qual sao mediadas e ressignificadas. Ou seja, coloca-se que as dinamicas de valoragdo e
apropriacao nao tém carater supra-historico, essencialista, identificavel no interior do proprio

discurso, tomado de maneira atomizada. Tais aspectos contextuais

s6 podem ser discernidos se dermos atengdo aos processos, instituicdes e
contextos sociais dentro dos quais o discurso ¢ pronunciado, transmitido e
recebido, e pela analise das relagdes de poder e formas de autoridade, tipos
de recursos e outras caracteristicas desses contextos. (THOMPSON, 2011, p.
192-193).

Inseridos em contextos historicamente situados, os fenomenos culturais sdo

constantemente submetidos a parametros e processos de valorizagdo, mensura e disputa por
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parte dos interlocutores, daquilo que Thompson (2011) caracteriza como processos de
valorizagdo, isto €, instancias pelas quais (e a partir de) agregam tipos especificos de valor,
apropriados de diversas maneiras pelos envolvidos e através dos quais lhes sdo atribuidos
determinados tipos de “valor”.

A abordagem contextualizada dos processos de produgdo, mediagdo e apropriagao das
formas simbolicas pde em primeiro plano a inser¢ao destas em contextos sociais especificos,

que as balizam e sdo por elas modificados.

A insercdo destas em contextos sociais implica que, além de serem
expressdes de um sujeito, essas formas sdo, geralmente, produzidas por
agentes situados dentro de um contexto sdcio-historico especifico e dotados
de recursos e capacidades de varios tipos; as formas simbolicas podem
carregar os tragos, de diferentes maneiras, das condi¢des sociais de sua
producdo. A inser¢do das formas simbolicas em contextos sociais também
implica que, além de serem expressoes de um sujeito (ou para sujeitos), sao,
geralmente, recebidas e interpretadas por individuos que estdo também
situados dentro de contextos socio-historicos especificos e dotados de varios
tipos de recursos; o modo como uma forma simbolica particular ¢
compreendida por individuos pode depender dos recursos e capacidades que
eles sdo aptos a empregar no processo de interpreta-la. (THOMPSON, 2011,
p- 193)

Os contextos acima referidos vinculam-se a contingéncias espaco-temporais
especificas, que ndo necessariamente coincidem ou sobrepdem-se a instdncia de recepcao
(vide a distingdo entre uma interlocugao presencial e a transmissao massificada de conteudos
de uma emissora televisiva) e resultam responséaveis por determinados aspectos da forma com
que os processos de producdo, mediagdo, recepcao e valoragdo se materializam.

Os signos aparentam adquirir o seu valor ideologico pleno no nivel dos seus sentidos
“associativos” (conotacdo), por ndo estarem cristalizados numa percep¢ao naturalizada; sua
aparéncia de “sentido construido” ¢ mais latente, podendo ser mais incisivamente explorada e
modificada. Pode-se perceber com mais nitidez a interferéncia da ideologia dentro e sobre o
discurso. A denotagdo nao estd excluida do campo ideoldgico por sua aparéncia de
literalidade. O valor ideoldgico fixa-se pela sua universalizagdo e naturalizagdo. Assim, tanto
conotagdo quanto denotagdo sdo ferramentas uteis para se distinguir, numa dada conjuntura,
os diferentes niveis em que se processam os cruzamentos entre o discurso e a ideologia — ndo
a limpidez ideologica da linguagem.

Os codigos empregados remetem os signos aos “mapas de sentido” nos quais as

culturas sdo categorizadas, e esses “mapas da realidade social contém “inscritos” toda uma
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série de significados sociais, praticas e usos, poder e interesse” (HALL, 2003). Por mais
enraizada que seja a sua aparéncia de universalidade, todo signo ja estruturado ¢ passivel de
transformac¢do em mais de uma configuracdo conotativa — ndo sendo os codigos conotativos
iguais entre si, nem entre sociedade distintas.

As classificagdes do mundo social, cultural e politico elaboradas por sociedades ou
comunidades especificas constituem uma “ordem cultural dominante”. Os diversos ambitos
da vida em sociedade sdo dispostos e hierarquicamente organizados pelos sentidos
dominantes ou preferenciais. Utiliza-se a distin¢do entre “dominante” e “determinado” pela
possibilidade de atribuir sentido a um dado fendmeno a partir de “mapeamentos” diversos no
interior de um dado grupo social.

Para a ordem cultural dominante, o esclarecimento de um mal-entendido opera-se a
partir da referéncia aos mapas de sentido das estruturas em dominancia. Estes mapas, no
entanto, ndo sdo fechados ou inacessiveis no embate da “luta de classes na linguagem”. As
estruturas em dominancias reforcam e preferem um dado dominio semantico a outro junto as
instancias de legitimacao do discurso.

Mesmo apontando a inexisténcia de uma correspondéncia obrigatéria entre
codifica¢dao e decodificagdo — a primeira podendo reforgar, mas nunca impor ou garantir a
segunda estritamente a partir dos seus termos —, Hall (2003) identifica trés posigoes
hipotéticas a partir das quais a decodificacio de um discurso (no caso, televisivo) pode ser
encampada: Cdodigo hegemonico-dominante, na qual o espectador opera dentro dos termos
esperados pela “comunicagdo perfeitamente transparente”, na medida em que reitera os
codigos dominantes. Nesse campo, destaca-se o codigo profissional, que codifica uma
mensagem que, anteriormente, ja recebeu significado de uma maneira hegemonica — o codigo
técnico reproduz as definicdes hegemonicas justamente por naturalizd-las de modo sub-
repticio. As definicdes hegemonicas associam, implicita ou explicitamente, fendmenos
historicos a grandes totalidades, as visdes de mundo sistematizadoras. Conectam eventos
implicitamente ou explicitamente a grandes totalidades, as grandes visdes de (mundo?), elas
assumem “perspectivas globais” sobre as questdes; Cédigo negociado, que atribui
legitimidade as definicdes dominantes, mas se reserva a capacidade de articulagdo
critica/analitica mais negociada com relagao as condi¢des locais, de entorno — ou que incidam
mais diretamente na sua vida; Cédigo de oposiciio, que ocorre quando discursos usualmente

decodificados pela via negociada assumem uma leitura estrutural/analitica contestatoria — “a
p g
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luta no discurso”, nos termos do autor.
Pertinente, nesse sentido, ¢ a classificacao elaborada por Castells (1999) em torno do
processo de mediagdes identitarias, segundo qual podemos encontrar trés formas e origens de

construcao de identidades:

Identidade Legitimadora: introduzida pelas instituigdes dominantes da
sociedade no intuito de expandir e racionalizar sua dominagdo em relagio
aos atores sociais (...)

Identidade de Resisténcia: criada por atores que se encontram em
posi¢des/condigdes desvalorizadas e/ou estigmatizadas pela logica da
dominac¢do, construindo, assim, trincheiras de resisténcia e sobrevivéncia
com base em principios diferentes dos que permeiam as instituigdes da
sociedade, ou mesmo opostos a estes ultimos (...);ldentidade de Projeto:
quando os atores sociais, utilizando-se de qualquer tipo de material cultural
ao seu alcance, constroem uma nova identidade capaz de redefinir sua
posicdo na sociedade e, ao fazé-lo, de buscar a transformacgdo de toda a
estrutura social. Esse € o caso, por exemplo, do feminismo que abandona as
trincheiras de resisténcia da identidade e dos direitos da mulher para fazer
frente ao patriarcalismo, a familia patriarcal e, assim, a toda a estrutura de
producdo, reproducdo, sexualidade e personalidade sobre a qual as
sociedades historicamente se estabeleceram.” (p. 23-24)

Em um campo de mediagdo, um conjunto varidvel (porque contingente) de preceitos e
convengdes referenciam os individuos nele implicados. Enquadram-se nesse aspecto regras
institucionalmente normatizadas, como os codigos juridicos ou trabalhistas que regulam
diretivamente um campo de acao e interacao social especifico - que, frise-se, ndo tém natureza
absoluta; isto ¢, dependem do arbitrio, mesmo sob o risco de san¢des.

Insere-se também um outro conjunto de diretrizes implicitas, com escopo mais
impreciso e aberto a interpretacdo, “esquemas flexiveis que orientam os individuos no curso
de suas vidas diarias, sem nunca terem sido promovidas ao nivel de preceitos explicitos € bem
formulados” (THOMPSON, 2011). Um tipo particular de conhecimento empirico, ja
naturalizado, a exemplo dos padrdoes de conduta observaveis em ambientes com distintos
“procederes” ja naturalizados — por exemplo, o modo de se portar da audiéncia em uma sala
de concerto de musica erudita e um salao de musica pop com bandas de rock e DJs.

Tais esquemas norteadores, no entanto, ndo tém capacidade de determinacdo objetiva
absoluta. Ao se apropriar de tais arcaboucos, os sujeitos modificam-nos no curso da sua

apropriacdo e ressignificagdo interpretativa. Nao se trata, como em certo tipos de
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reducionismo economicista, de operacdes mecanicas de determinagdo estrutural, da
transposicao/reproducdo de imperativos normativos hegemoénicos num dado contexto. Pelo
contrario, a aplicagdo de regras e esquemas ¢ um processo criativo que, frequentemente,
envolve um certo grau de seletividade e julgamento, e no qual as regras e esquemas podem ser
modificados e transformados no processo mesmo de sua aplicagao.

Podemos distinguir os campos de interagdo e os varios tipos de recursos, regras €
esquemas que os caracterizam daquilo que pode ser chamado de institui¢gdes sociais. As
institui¢des sociais podem ser entendidas como conjuntos especificos e relativamente estaveis
de regras e recursos, juntamente com as relagdes sociais que sdo estabelecidas por elas € no

seu interior.

As instituicdes sociais podem ser vistas como constelacdes de regras,
recursos ¢ relacdes que estdo situados dentro de campos de interagdo os
quais, por sua vez, sdo, a0 mesmo tempo, por ele criados. Quando uma
instituicdo especifica se organiza, ela da forma a campos de interagdo
preexistentes e, a0 mesmo tempo, cria um novo conjunto de posi¢des e
trajetorias possiveis. Dizer que um campo de interacdo ou uma institui¢do
social sdo “estruturados”, nesse sentido, ¢ dizer que sdo caracterizados por
assimetrias e diferencas relativamente estaveis em termos de distribuicdo de,
e acesso a, recursos de varios tipos, poder, oportunidades e chances na vida.
“Analisar a estrutura social de um campo ou instituigdo ¢ determinar as
assimetrias e diferencas que sdo relativamente estaveis — isto &, sistematicas
e com probabilidade de perdurar — e tentar averiguar os critérios, categorias e
principios que estdo subjacentes a elas (THOMPSON, 2011p. 197-198).

Essas caracteristicas contextuais possibilitam compreender os aspectos situacionais em
que os sujeitos sociais atuam e se comunicam, instancias estruturadas e estruturantes,
balizadoras dos processos de interag¢do e intervengdo, na medida em que € possivel identificar
tracos dessas contingéncias sociais na forma como os individuos os atualizam no seu
cotidiano. Assim, os elementos contextuais desses campos ndo tém bases meramente

impeditivas, cerceadoras; sao, em igual medida, espacos de transformagao.
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3. O luxo do lixo? A moda, a imprensa e o punk no Brasil

O surgimento do punk no Brasil data de aproximadamente 1976. Pululavam nos
suburbios paulistas e entre pequenos grupos de jovens brasilienses e soteropolitanos. Nessa
periodo, ainda ndo havia um discernimento muito claro a respeito do que vinha efetivamente a
ser aquela manifestagdo cultural amparada na exaltacao do choque e do enfrentamento. Raros
discos de bandas como Ramones ou Sex Pistols, algumas reportagens em revistas de musica e
atualidade, umas poucas filmagens transmitidas na TV, oscilando entre a curiosidade e o
repudio tacito. Era, em suma, o que havia a mao. Mas, ndo era isso o principal. O substrato, o
nucleo duro da sua composicdo, era congénere ao seu duplo inglés: descontentamento e
agressividade. Esses sim, elementos catalizadores dessa energia contestatoria e vibrante.

Os grupos embrionarios do movimento comegaram a se articular pelas margens
demograficas e simbolicas, a partir da vivéncia em gangues de rua, formada por garotos
rockeiros, como, por exemplo, os que perambulavam pela Vila Carolina, Zona Norte de Sao
Paulo, jovens com média de idade entre 14 e 16 anos, suburbanos, alguns ainda no colegial,
outros amparando-se com alguns biscates, todos aficionados pelo rock'n’roll agressivo de
grupos como The Stooges, T. Rex, New York Dolls e MCS5. Nos anos seguintes, expandiram-
se subrepticiamente através da sua rede de intercambio articulada nos pordes da sociedade dos
“homens de bem” - ou do “sistema”, como tantas vezes colocavam. Aos trancos e barrancos,
sem amparo ou estrutura institucional, abriram caminho para a materializacdo dos seus

anseios. Como expressa Caiafa (1985, p. 09), a poténcia explosiva do punk surge do

nada, ou de um breu tdo profundo que a escuriddo os dissimula
pelos contornos dos becos. Na penumbra, a distancia das
negociagdes mais Obvias, seu aparecimento resplende, por isso, de
uma luz bem mais intensa. As vezes em que o punk fez sinais no
cenario mundial do rock foi sempre uma interrupgdo violenta,
intempestiva, breve. Uma fulguragdo. Porque o punk nio ¢
tramado pela midia, por mais que esses interesses ndo estejam
ausentes. Ele ¢ esse momento de grande exaltagdo em que o
extremo do novo explode e transforma todo o resto, antes que
qualquer registro seja feito dele, antes de qualquer inscri¢do na
memoria da histéria e da reportagem.

No intento de subverter os valores dominantes, esses jovens subalternos valeram-se da

musica e da violéncia como elemento primal de expressao, a partir do qual deram vazao ao
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seu descontentamento em se perceber enquanto oprimido e a auséncia de canais para dar
vazao as suas frustracdes. A partir dessa vivéncia comum e desse referencial compartilhado
entre pares, canalizaram a sua revolta e expurgaram seus recalques e frustracdes.

As primeiras informagdes a respeito da explosdo do fenomeno no Reino Unido vieram
através de veiculos de massa (matérias publicadas em jornais e revistas, discos importados
etc). A experiéncia vivida por Strongos (2010), editor do primeiro fanzines punk brasileiro

(mais sobre ele a seguir), ¢ muito ilustrativa, pela sua recorréncia.

Por incrivel que parega, meu primeiro contato com a palavra "punk" foi em
uma revista Playboy, por volta de 76 ou 77, ndo me lembro bem, numa
reportagem sobre os Sex Pistols (na verdade, uma nota). Eu era roqueiro, ¢
desde entdo fiquei muito curioso a respeito, mas so6 fui escutar o som punk
em 78, exatamente o LP dos Sex Pistols. Fiquei muito entusiasmado com a
energia do disco. As primeiras impressdes que tive foi mesmo o fato de
aquele som mexer comigo, servir de "muleta" para extravazar a revolta que
eu tinha (STRONGOS, 2010).

Em setembro de 1977, o jornalista e critico musical Tarik de Souza publica na revista
Veja reportagem sensacionalisticamente intitulada “4 Moda Podre”, com uma apanhado
biografico dos grupos punks de maior destaque a época, como o Sex Pistols, The Clash, The
Damned etc, além de fotos de apresentagdes destes grupos, em cujas legendas 1é-se “O Estilo
Punk: Violéncia, culto a feitira, autoflagelagdo e indigéncia sonora”. De maneira desdenhosa,
o surgimento do punk no Brasil foi tratado como mais uma moda passageira emplacada pela
industria da cultura pop para jovens.

Ainda naquele ano, a revista Pop, publicada pela Editora Abril, firma parceria com a
gravadora Philips para o lancamento de um LP com bandas punks estadunidenses e inglesas.
Surge, entdo, a coletinea A Revista Pop Apresenta: O Punk Rock, um dos marcos na difusao
da musica punk no pais. Contendo musicas dos grupos Sex Pistols, Ramones, Eddie And The
Hot Rods, The Jam, London, Ultravox, Stinky Toys e Ultravox, o impcto desse disco
reverberou entre esses jovens suburbanos. Em entrevista ao fanzine Factor Zero n® 2, editado
em 1981, os integrantes da banda Desequilibrio, todos reminiscentes do nucleo da Vila

Carolina, afirmam que

Entre 1977/1978, nos da V. Carolina, ja estdvamos descontentes com o
Rock, com o saco cheio de ficar escutando um som que ndo saia daquilo,
igual, repetitivo, sem garra, sem aquele sabor de rebeldia que foi a marca
registrada do Rock. Ai apareceu o punk, um som de garotos feito pra
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garotos, um som cheio de energia. Ai explodimos, rompemos com tudo que
estava ultrapassado, tinhamos todos entre 14 e 18 anos, nessa época
comegamos a acordar para a vida, as mudancas comecavam a acontecer
conosco, comegavamos a sentir na pele a opressdo, ai descobrimos o nosso
protesto: a musica Punk (FACTOR ZERO, n°2, 1982, p.11).

Também em 1977, a revista Istoé publica a matéria Ha futuro para os punks?, com o
subtitulo Hd muita animagdo na Europa, mas aqui o movimento custa a pegar. Abordando o

fendmeno punk de maneira similar a abordagem da revista Veja, consta na reportagem que

no Brasil, o punk s6 se manifesta através do visual e algumas caretas (...) E,
se na Europa € um caso de policia, aqui virou curti¢do tropical (...). Uma
grande confec¢do (ELLUS) langou a moda punk em Sao Paulo (...). No Rio,
uma confeccdo de prestigio, a Blu-Blu, lancou uma camisa simples com a
estampa da palavra PUNK (ISTOE, apud COSTA, 1993, p. 44).

A tonica de deboche e descrédito ainda perduraria. Em junho de 1978, a Folha de Sao
Paulo publica o artigo 4 Republica Tupiniquim, a vanguarda do punk, em que analisa uma
producao audiovisual do jornalista Marco Antonio Lacerda e do fotdégrafo Bernardo

Magalhaes. Mais contundente, o texto afirma que

o punk surge como uma contradi¢do inexplicavel, no momento em que a
ordem natural ¢ cultivada em todo o planeta das mais diversas formas — zen,
ioga, macrobiotica etc (...). Tudo indica que ndo ha lugar para semelhante
disparate na cultura brasileira, a menos que voltdssemos aos tempos que
antecederam ao Tropicalismo. (FOLHA DE SAO PAULO, apud COSTA,
1993, p. 45-46)

Em seu estudo sobre o surgimento dos primeiros skinheads no Brasil'®, COSTA
(1993), ao analisar a primeira leva de reportagens publicadas no Brasil sobre o punk,
identifica no artigo A Aventura Punk, de Marco Antonio Lacerda, publicado no Jornal da
Tarde e na revista Pop, em 1978, uma das abordagens mais pertinentes no que tange as
contradi¢des e peculiaridades do movimento no exterior. A autora pontua ainda que muitos
dos entrevistados que ouviu durante a elaboracdo da sua pesquisa mencionaram esse texto
como uma importante referéncia e que, segundo eles, 1978 foi um ano bastante significativo,

uma vez que

(...) foi nessa época que muitos adolescentes € jovens provenientes das
camadas subalternas da populagdo, que viviam em bairros pobres ¢ em

16 Surgidos a partir de cisdes entre gangues punks, os skinheads brasileiros cunharam para si o termo “careca”,
uma transposic¢ao para o portugués da alcunha do seu duplo inglés.

97



suburbios de Sdo Paulo, comegaram a manifestar interesse crescente em
relacdo ao comportamento e a musica punk, o que se refletiu na preocupagao
da imprensa em comegar a produzir artigos de analise sobre essa tendéncia.
(COSTA, 1993. p. 46)

De fato, nesse periodo os agrupamentos ganham cada vez mais vulto. O fascinio pela
postura transgressora aos padrdes burgueses de boa conduta rendia seus frutos. Se poucos
anos antes, na Vila Carolina, havia apenas um punhado de grupelhos, em 1978 ja se fala da
Carolina Punk, uma jun¢do de gangues.

E nessa época que surgem as primeiras bandas, com nomes nem um pouco amigaveis,
como Restos de Nada, AI-5 e NAI (No6s acorrentados no Inferno), que posteriormente viraria
o Condutores de Cadaver. Nesse momento fundante, os punks tém sua atuagdo estruturada a
partir dos seus encontros musicais € do intercdmbio entre grupos de afinidade que se
dispunham por diversos pontos da cidade, como pragas, estacdes de metrd e lojas de disco.

A reagdo dos setores mais conservadores a disseminagdo crescente do punk nas
periferias paulistas veio a galope. Em junho de 1979, época em que o movimento ja se
avolumava em diversos pontos da cidade, o Jornal da Tarde publica o artigo 4 Ameaga Punk,
espécie de referéncia na mudanga de enfoque com que os meios de comunicacdo encaravam

os punks. De acordo com o jornal:

Desde que a musica e a moda que exaltam o sujo e o grotesco, criadas na
Inglaterra ha menos de dois anos, chegaram a Sao Paulo, os nossos punks
trataram de imita-las com fidelidade. Os guardas de Seguranca da estacdo do
metrd, no Largo de Sao Bento, ja ndo se surpreendiam com os adolescentes
vestidos de sujo; com suas grossas correntes penduradas A cintura ou ao
pescoco. Longe dali, em Sdo Caetano, também a vizinhanga do Clube
Sberog ndo se espantava tanto com os frequentadores dos bailes punks, que
travavam violentas lutas ou amanheciam dormindo na calgada. Ou ainda,
drogados, subiam nos telhados vizinhos, ou simplesmente usavam os jardins
das casas proximas para se amar (JORNAL DA TARDE, 1979)

Analisando a construgdo da imagem dos punks veiculada pelo jornal, Pedroso &
Souza (1983) questionam a pecha de mimese com que os meios de comunicagdo, de um modo
geral, taxaram o surgimento das primeiras movimentagdes punks nas periferias. Segundo

esses autores,

O estilo ndo foi apenas uma copia do punk inglés, pois seu contetido era
constituido por valores da classe popular, sua classe social. Inédita também
na histéria da juventude brasileira era a sua organizagdo, dando-lhe um
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carater de movimento urbano, ou melhor, suburbano, negando
completamente o que a imprensa acusa: um movimento importado.
(PEDROSO & SOUZA, 1983, p. 6)

Transcendendo delimitagdes territoriais, a rede de intercambio tecida pelos punks
estruturou-se a partir da adog¢do de valores contestatérios de teor marcadamente classista.
Esse posicionamento fundante redimensionou a concepcao do punk enquanto fendomeno
cultural ligado aos setores subalternos da sociedade; enquanto interpelacdo as estruturas
hegemonicas em um ambito mais amplo do que o do consumo critico de bens da cultura de
massa.

Consonante a autores como Costa (1993) e Oliveira (2006), pode-se dizer que o
niilismo e o caos ideologico verificados no inicio do movimento no Brasil ilustram uma
tentativa por parte dos punks de impedir que o seu universo simbolico e as suas vivéncias
fossem digeridas como mais um modismo pelos meios de massa — ainda que parte
consideravel deles tenha se conectado ao punk através do consumo de alguns dessas midias,
através de reportagens em revistas, jornais e canais de televisdo. Esse orgulho aferrado surge
dessa ressignificacdo critica.

Elemento “exotico” para os padrdes da época, o Punk atraiu de pronto a atengdo dos
veiculos de cultura pop, sequiosos pelo “furo” desse novo modismo angléfono. E curiosa essa
relagdo do Punk com a midia massiva. As negociacdes estabelecidas e as fronteiras
delimitadas na triagem do que se deve digerir e ressignificar e do que deve ser excretado. E
muito vivo o relato de BIVAR (1982) sobre esse frisson, escrito no calor do momento da

explosdao Punk em Sdo Paulo:

A “Revista Pop” (Editora Abril) publica uma foto de dois pivetes
armados, com uma legenda dizendo que os dois garotos sdo
membros do primeiro grupo Punk de Sdo Paulo. Nome do grupo,
segundo a Pop: Os Filhos da Crise. Esse grupo, claro, nunca
existiu. E pura ficcdo da revista para dar a impressio de que
também o artigo genuino estd comecando a aparecer. E realmente
estd. SO que ninguém da Pop, nem da imprensa em geral, sabe
onde os Punks de Sdo Paulo se reinem. O niimero ¢ pouco
representativo (...) Deles so se tomara conhecimento em 1982! Aj,
sim, em numero bastante relevante (...) Depois que a imprensa
parou de noticiar e o punk deixou de ter o charme do modismo, o
movimento foi crescendo naturalmente nos suburbios. (...) Se for
perguntado aos punks qual ¢ a mensagem do movimento, eles
responderdo com palavras de manifesto que O punk surgiu numa
época de crise e desemprego, e com tal forca, que logo espalhou-se
pelo mundo.
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Esse periodo se caracterizou como o mais significativo, em termos de visibilidade
midiatica, para os punks brasileiros. No inicio de 1982 ¢ langada a coletanea em LP Grito
Suburbano, comas bandas Coélera, Olho Seco e Inocentes; ha uma maior tentativa de
aproximacao entre os punks da capital e os do ABC Paulista, o que arrefece um pouco os
animos, possibilitando o transito entre essas regides; e, por fim, com o incremento do nimero
de punks integrados ao movimento, a imprensa € os pesquisadores estavam avidos por
noticiar/compreender esse boom, capitaneiam uma série de producdes que intentam mediar o

discurso desses jovens suburbanos ao restante da populagao.

Em julho, agosto, setembro, outubro (de 1982), ndo houve semana em que o
movimento ndo estivesse ocupadissimo, concedendo entrevistas coletivas. Se
existisse tal prémio no Brasil, o movimento punk mereceria o prémio de
melhor colaborador com a imprensa. A todos os érgdos importantes eles
falaram, com a franqueza tipica deles ¢ sempre abrindo o jogo. Os punks
falaram a Folha de Sdo Paulo, a TV Manchete, a TV Bandeirantes, ao Globo,
novamente a O Estado de Sdo Paulo, a TV Cultura, a Radio Capital, a
Gazeta, novamente a Folha, em suma, os punks ndo negaram nenhuma
entrevista. E a imprensa ficou surpresa ao constatar que apesar de muitos
mal terem concluido o primario, quase todos mostraram-se capazes de opinar
sobre a realidade brasileira — desde a pobreza até a instalacdo de usinas
nucleares — e sobre as insanidades internacionais, como o massacre de
Beirute, por exemplo. (BIVAR, 1982. p. 101).

Porém, o ganguismo no interior do movimento ainda era, naquele momento, uma
constante. No final de 1982 foi organizado o maior festival punk daquele periodo: O Comecgo
do Fim do Mundo, realizado durante dois dias, no SESC Pompéia. O principio do evento era a
integragdo entre punks de diversas regides (sobretudo capital e ABC), com bandas de ambos
os lados tocando juntas, mostras de video, barracas com discos e fitas, exposi¢ao de fotografia
e um disco a ser lancado com o registro das apresentagdes. No segundo dia do evento, a
policia ¢ acionada por moradores da regido para acabar com tumultos iniciados entre os

participantes. Apds esse fato, o fanzine Atentado n°® 1, de dez/82 publica a seguinte matéria:

Aqui no Brasil, parece que finalmente o movimento esta indo pra frente. Ja
temos dois discos lancados e muitos outro estdo sendo providenciados. Até
um livro sobre punk ja foi langado (O Que é Punk — Ant6nio Bivar). Os
shows estdo acontecendo um atras do outro (...). Na verdade, nem todos
deram certo, mas o que mais me chamou atencdo foi o do Sesc, pois o
numero de falsos punks no movimento me impressionou. Como € que pode
um show tdo bem organizado ser estragado pelos proprios punks? (ou falsos
punks). Ta certo que a repressdo ¢ foda, mas 14 no SESC a culpa foi de caras
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que ao invés de verem as bandas, os videos ou mesmo trocarem ideias,
foram 14 apenas para reviver velhas brigas. Vamos evoluir, porra!!

(...) Mesmo com a confusdo, acho que foi o maior acontecimento punk do
Brasil. Foi uma grande oportunidade para as novas bandas e para as mais
experientes também. (ATENTADO, 1982, n°l, p. 5)

O posicionamento frente a questdo da violéncia, encarada distintamente pelos diversos
grupos que compunham o movimento, foi essencial para o delincamento de “correntes

internas” mais ou menos estruturadas. As posturas adotadas iam desde a critica velada a

o~

violéncia do “ganguismo primitivo”, pela adogdo de preceitos politicos mais direcionados
critica anti-capitalista, as mais conservadoras e truculentas, adotadas, por exemplo, pelos
Carecas do Suburbio. Surgidos em meados de 1981, estes tinham a violéncia um traco
distintivo de auto-afirmacao e respeitabilidade.

Em artigo publicado na revista Penthouse, em 1982, Antonio Bivar identifica, no

interior do movimento, a diversidade de tipos que o compunham naquele momento:

Olhando mais de perto, o observador perceberd que entre os punks existem
varios arquétipos, entre eles, os garanhdes. Sdo conquistadores, briguentos. Para
estes, a vida sem treta (briga, luta, ser e impor-se através da violéncia) ndo tem
graca. (...) No movimento encontram-se também os vandalos, de mentalidade
troglodita, destroem sem motivo, pelo simples prazer de destruir (...)
Representam um pequeno numero, mas, pelos danos que causam, chegam
muitas vezes a comprometer seriamente o movimento e até¢ mesmo a confundir
as pessoas, levando-as a pensar que todos os punks sdo vandalos
(...).Felizmente, a ala dos punks conscientes, estes sdo mais politizados,
consideram-se socialistas e créem que com o uso da inteligéncia e da razdo, no
final conseguirdo ajustar as contas com os desonestos e¢ derrubar o sistema.
Entre os conscientes, quase todos consideram os vandalos falsos punks. Mas
estes talvez ndo sejam falsos. Todos, a seu modo, fazer parte de um mesmo
movimento. Assim como nas melhores familias encontram-se as ovelhas negras,
aqui os punks nao fogem a regra. (BIVAR, apud Costa, 1993, p. 63)

A complexidade desse quadro se tornaria ainda mais candente com a maior
estruturacdo, em fins de 1982, de cenas punks em outras cidades do pais, como o Rio de
Janeiro, Salvador, Natal, Porto Alegre, Recife etc. As diferenciacdes, até entdo tratadas em
ambito local, estendem-se ao plano nacional, uma vez que conflitos semelhantes também
ocorrerdao nas demais regides. Dentre as reportagens analisadas ao longo deste trabalho, uma
das que mais intensamente reverberou entre os punks foi a matéria escrita pelo jornalista e
escritor Luis Fernando Emediato para o jornal O Estado de Sao Paulo, como parte da série

Geragao Abandonada:
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Eles ndo sdo violentos, como os jovens que integram as gangues de blusoes
de couro ¢ alfinetes espetados na pele que, quase todos os domingos,
invadem a estagdo Sdo Bento, do metrd, para espancar e roubar outros
jovens — aqueles que vendem artesanato ali mesmo e fogem tao logo chegam
aqueles violentissimos e sujos jovens desesperados: os punkers,
representantes meio atrasados de um movimento que nasceu na Inglaterra,
em meados dos anos 70, e praticamente ja morreu por 1a.

Vamos falar deles também, a seu tempo (...) Com corrente, estiletes, facas,
canivetes, machados, a vezes até revolveres. Discipulos de Sata, o idolo que
veneram, eles ndo véem muita diferenca entre Deus e o Diabo, Marx,
Kennedy ou Hitler, entre bem ¢ mal. Eles gostam de bater, s6 isso. Alguns
mais cruéis, roubam e espancam velhinhas — e acham muita graga nisso (O
ESTADO DE SAO PAULO, apud SP PUNK n° 0, p. 5)

A abordagem do jornalista causou grande alvorogo entre os punks. O SP Punk n° 0,de

junho/82, indaga: “(...) de quem o Sr. Luis Fernando Emediato tirou essas conclusdes? Sera

que foi da maioria do movimento, que estd caminhando para se fortalecer cada vez mais, ou

serd que foi de uma meia dizia de pessoas que niao t€ém nada a ver com o movimento?”” No

entanto, a réplica mais significativa (reproduzida em diversos fanzines), foi a carta-resposta

enviada por Clemente Tadeu do Nascimento, da banda Inocentes, impressa no mesmo jornal:
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Sr. Os meios de comunicacdo que até hoje divulgaram o movimento punk
rock no Brasil, em vez de se encontrarem com as bandas punks e procurarem
saber qual a proposta ideologica do movimento, se preocupam apenas em
fantasias e sensacionalizar pequenos atos de vandalismo que, feitos por uma
minoria, acabam por comprometer todo 0 movimento punk no Brasil

O punk ¢ um movimento socio-cultural, ele ¢ a revolta dos jovens das classe
menos privilegiada, transportada por meio da musica. Estes jovens ja
organizaram diversos shows pela periferia de Sdo Paulo, com bandas como
Inocentes, Desequilibrio, Fogo Cruzado, Lixomania, Juizo Final, Guerrilha
Urbana, Suburbanos, Olho Seco, Cdlera, Setembro Negro, Mack, Estado de
Coma e muitas outras. Trés dessas bandas estdo gravadas em um mesmo
disco, chamado Grito Suburbano.As bandas sdo Olho Seco, Inocentes e
Colera.

Portanto, os punks nao sdo gangues de blusdes de couro que vivem a assaltar
velhinhas em estagdes de metrd e, sim, um movimento social que realmente
ndo sabe a diferenca entre Deus e o Diabo, porque nunca foram a Igreja, mas
sabem muito bem a diferen¢a entre Marx, Kennedy e Hitler (...).

E aproveito o momento propicio para lhes dizer que ndo estamos atrasados e
que surgimos quase a0 mesmo tempo em que surgiu o movimento punk na
Inglaterra, como também com punks de muitos lugares da Europa, como a
Finlandia, Italia, Suécia, Alemanha, Espanha, Portugal e até com os Estados
Unidos, e o que morreu, realmente, foi a tentativa de transformar o punk em
mais uma moda passageira.

E como todo bom amigo, deixo um conselho: antes de falar sobre alguma
coisa, seria melhor se aprofundar mais, conhecer mais sobre o assunto, para
que esse pais ndo continue atrasado como sempre. Punk’s de SP — Clemente



Tadeu do Nascimento. (O ESTADO DE SAO PAULO apud VIX PUNK
1982, p. 11)

Associados a pecha negativa de marginais, os punks ressignificam essa qualificagdo
depreciativa construindo um sistema simbolico em que expressdes culturais contrarias as
dominantes sdo valorizadas como tracos de originalidade frente ao conformismo e a
massificacao dos individuos no capitalismo avangado.

Ante a inevitavel cooptacdo do seu universo simbolico pela industria cultural, aqueles
que se consideravam os verdadeiros representantes do movimento afastam-se dos seguidores
da moda e buscam manter fidelidade as suas raizes anti-sistema, seja através da conduta
escandalosa e do choque enquanto principio (ABRAMO, 1993), seja pela interferéncia em um
mundo social alargado.

Assumindo seu protagonismo, os jovens deixam de ser apenas “nichos possiveis” de
audiéncia para produtos culturais massivamente concebidos; paulatinamente, suas
manifestacoes ganham visibilidade, e esse empoderamento o impele a participar do debate

publico.

A atuag@o consiste, entdo, em invadir e conquistar espagos para sua diversao
e manifestacdo, e em arrancar atencao, a forca, de suas figuras. Através das
imagens, ¢ retratada toda uma condi¢do que emerge como protesto. Ao
causar estranheza, ao provocar choque, induzem a interrogagdo sobre suas
questdes e intengdes. Afirmando sua presenga, sua identidade punk, na
cidade, obriga a sociedade a vé-los e ouvi-los (ABRAMO, 1993, p. 106)

Se alguns grupos sociais ensejam a cooptagdo, por parte do status quo, das suas
premissas culturais, os punks tenderam antes a formacdo de uma comunidade que, embora
inserida num contexto social mais amplo, reserva para si niveis de autonomia e solidariedade
bastante elevados, e parecem recuperar, a despeito das condigdes adversas em que se
encontram, o sentido comunitario da sua existéncia compartilhada (O"HARA, 2005).

Ao analisar o que qualifica como as correntes utopistas de movimentos artistico-
culturais do século XX, Home (1999), enquadra os punks ao lado de outros movimentos que
buscavam integrar, de maneira critica, cultura, arte e politica no cotidiano, como a
Internacional Situacionista, o Provos e o grupo Fluxus, que buscaram, a partir de caminhos
distintos, construir alternativas para a superagdo das contradi¢des politicas e econdmicas que
balizam a separacao entre o campo simbolico e os demais campos da sociedade.

Sendo uma manifestagdo cultural pautada pela dissonancia (estética, politica,
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comportamental), o envolvimento com o punk proporciona um tipo de “contra-visdo” da
sociedade, amparada em um referencial proprio de significagdo, contrapondo-se a cultura
dominante. Mesmo que permeada por contradigdes, pela sua natureza visceral, essa cultura
contra-hegemodnica carrega consigo o potencial de resisténcia politica. Como salienta.
Duncombe (2008), ao analisar as caracteristicas dos grupos e movimentos que reivindicam

para si a condi¢do de alternativos as sociedade dominante,

A cultura underground, e os fanzines que sdo seus porta-vozes, sdo produtos
de um impulso para criar uma cultura auténtica e ndo-alienante. Mas, como
todas as utopias anteriores, ¢ produzida no seio de uma sociedade altamente
alienante. Entre a cultura alternativa e o mainstream, as linhas sdo bastante
ténues, estdo sempre se redefnindo: nosso mundo e o ‘deles; manter-se
integro ou se vender; entre pureza e perigo. Essa divisdo ndo resulta de uma
mera imaturidade parandica. A base da cultura underground ¢ a sua
separagdo da sociedade dominante — sua existéncia decorre dessa negacao.
Eles escutam: levante a ponte movedica! As barricadas! Continue gritando
ndo! (DUNCOMBE, 2008, p148-149. Tradug¢io do autor)"’

Sobre essa questdo, ¢ pertinente pontuar que, embora nos primérdios do movimento no
Brasil os punks tenham se caracterizado pela predominancia do ganguismo e do niilismo,
mesmo nesse estagio fundante ¢ possivel identificar delineamentos mais claros de uma busca
por um tipo mais abrangente de critica, ¢ uma militancia politica mais efetiva. Em 1979, em
meio as pressdes e turbuléncia da abertura politica “lenta e gradual”, Ariel e Douglas,
integrante do Restos de Nada'® - ambos provenientes dos primeiros grupelhos da Vila
Carolina — ligam-se ao grupo trotskista Organizacao Socialista Internacionalista, um dos

ndcleos que tomaram parte na fundag¢do do PT no ano seguinte.

17 Underground culture and the zines that speaks for it are products of na attempt to create an authentic, nonalienating
culture. But this culture, like all bohemias before it, is produced within a larger, alienating society. Between alternative
cultura and mainstream society, lines are continually drawn: our world and theirs, integrity and selling out, purity and danger.
This division is not merely the product of immature paranoia. At the root of underground culture is its separation from the
dominant society — its very existence stems fromthis negation.(...) They listened raise the drawbridge, barricade yourself
within, keep yelling no. (DUNCOMBE, 2008, p. 148-149

18 Em seus primordios, o Restos de Nada compds uma musicaque representa bem aquele momento do punk brasileiro: Nos
somos a verdade do mundo/ Somos restos de nada/ vivemos como ratos no esgoto/ entre o lixo de tudo/ A noite vagamos por
ai/ Para ver o que resta de vocés/ Cuidado se vocé estiver s6/ E encontrar com um de n6s/ Nos ndo gostamos de nada/ Porque
ndo ha mais nada do que gostar/ Somos apenas lobos solitarios/ E 0 nosso uivo € o rock n’roll/E ao amanhecer, voltamos de
onde viemos/ Para novamente esperar a noite nascer.
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4. Revolucionar o cotidiano, cotidianizar a revolucao: a utopia impressa nos fanzines

punks brasileiros

Os fanzines punks se eximem da necessidade de captar um nicho de mercado
massificado, circulando através de uma rede subterranea, sendo encontrado em distribuidoras
underground, pontos de encontro e apresentagdes, além de algumas poucas lojas de discos.
Nao ha necessidade de adequar seus discursos aos padrdoes de formatagdo jornalistica da
grande midia, nem tampouco dosar o vocabulario e os temas abordados.

Para os punks, a préatica zineira tem como escopo primordial a quebra de isolamento, a
difusdo de informagdes e a estruturagdo de redes de apoio mutuo e contra-informagdo em que
possam escoar sua produ¢do. Em outros termos, ¢ esse senso de comunidade que da lastro a
expansdo e intensificacdo do numero de publicacdes e ao crescimento de cenas conectadas
Brasil afora. Como pontua Spencer (2008), esses ndo sao apenas tragos formais dos zines; sao
seus elementos constitutivos, primordiais.

A sua diagramagdo cadtica afirma um principio de originalidade e transgressao,
enfatizando o seu carater amador e precario. Em suas paginas, uma miscelanea de textos,
entrevistas com bandas do Brasil e do exterior, desabafos, manifestos, cartas, textos copiados
de outros veiculos (tanto fanzines como jornais e revistas), cartuns e colagens. Tudo escrito

por e para aficcionados. Em suas paginas,

O sentido ¢ construido ndo s6 através de imagens, mas também
através da relagdo simbiodtica entre imagem, texto e da propria
forma grafica. Coletivamente, esses elementos comunicam idEias e
temas, e também moldam sutilmente atitudes, opinides e crencas
do leitor. (...) A "caga" e re-contextualizacdo de artigos e
fotografias de jornais em forma de colagens, e também (a
apropriagdo) de outros elementos da grande midia criam uma
urgéncia de resisténcia e uma urgéncia de engajamento pessoal.
(...) Por um lado, ele adota o estilo como uma forma preeminente
de resisténcia simbolica a cultura dominante, enquanto, por outro
lado, evidencia estilos individuais com relagdo a diferenca em um
nivel mais local ou pessoal” (TRIGGS, 2012, p. 13-14. Tradugio

19 Meaning is constructed not only through visual images, but also through the symbiotic relationship between imagem, text
and the graphic form itself. Collectively, these elementes communicate ideas and themes, and also subtly shape reader's
attitudes, opinions and beliefs. (...) The “poaching” and re-contextualization of mainstream newspaper articles, photographs
in collage form and other mainstream media elements create an urgency of resistance and an urgency of personal
engagement. (...) In one hand, it adopts style as a forma of prevailing symbolic resistance to the dominant culture, while in
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do autor)

Exemplo dessa originalidade grafico-discursiva pode ser encontrada na primeira
edicao do Genocidio, de Sdo Paulo, langado em 1984 e auto-denominado “sado-zine”. Nessa
edicdo, lé-se na capa, em texto manuscrito ao lado de um desenho em que se v€ um sujeito
carregando membros humanos num saco plastico, com os logotipos de bandas punks no
entorno, a chamada “Essa fanzine é um quebra-cabega. Leia-a se for capaz!”. Com um
projeto grafico impensavel (aquela época, a0 menos) para um veiculo tradicional, ou mesmo
aos voltados a cultura pop, Genocidio vinha com as paginas em ordem alternadas, sendo
algumas invertidas de cabeca para baixo, intercalando colagens, textos redigidos a maquina de
escrever, outros manuscritos, cartuns, releases de bandas, colagens e reportagens sobre cenas
de paises como Italia, Japao, Espanha, Suécia e Estados Unidos.

Sua linguagem ¢ direta, muitas vezes aspera em suas criticas. Com titulos incisivos
como Dia de Matar o Patrao, Revolta Suburbana e Aborto Imediato Para o Renascer de um
Novo Espermatozoide, expressam seu inconformismo diante do quadro de exploracdo a que
sdo submetidos, e sua frustragdo diante da passividade dos oprimidos. E o caso do fanzine
Lute ou Vegete, que em sua primeira edi¢do, lancada em 1984, explica o porque do titulo

adotado e o que ele representa para o seu editor enquanto discurso afirmativo:

Este zine tem um nome esquisito mas € aviso para esses caras que
comecam a refletir um pouco sobre sua vida, sobre seu “futuro”
quando eles se fodem no caminho da vida, quando perdem o
emprego, entram em algum vicio ¢ o sistema o alimenta
controlando-o, também para pessoas que moram em diques com
esgoto a céu aberto, que preferem ficar sambando ouvindo alegrias,
felicidade, delicidade, enquanto eles vivem na merda, na podriddo
— pra mim isso ¢ ndo encarar a realidade. Eles sdo realmente uns
covardes. Pra pessoas que deixam de dar comida aos filhos pra ver
jogo de futebol eles dizem “pro futebol meu dinheiro ¢ sagrado”, e
depois chegam em casa e v€ seus filhos com fome e resmunga
“mulher o que vocé faz com o dinheiro que eu dou pra vocé fazer
as compras do més, hah???” (LUTE OU VEGETE, 1984, p.20)
n°l, 1984.)

Uma outra caracteristica interessante ¢ identificada no zine Genocidio: a apropriacao
de contetdos veiculados por outras publicagdes, cujo acesso ao publico leitor seria de dificil
acesso, ndo fosse a iniciativa do editor em socializa-los. Na edicao acima referida, a excegao

da matéria relacionada a banda paulista Colera, em que se reproduz um breve apanhado da

the other hand, it announces individual styles about difference on a more local or personal level.(TRIGGS, 2012, p. 13-14)
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sua trajetoria, os demais textos foram extraidos da publicagio MAXIMUM ROCK'N'ROLL
n®s 09 e 10 (consta, no término do editorial, agradecimento ao editor da MRR, pelo envio de
contetidos). Hé nas colocacdes expostas no editorial dessa edi¢dao, um sentido de que os punks
brasileiros estavam se defasando em relacdo ao cenario internacional , agora auto-intitulado
(punk) hardcore — em tradugdo literal, seria um punk casca-grossa, com sonoridade mais
agressiva e direta, distanciando do punk rock tradicional, j& suficientemente cooptado e

pasteurizado na new wave. Proclama-se, entdo, que

Genocidio € um zine que nao fala muito sobre o cenario brasileiro.
Isso porque aqui ndo estdo acontecendo coisas inovadoras ou atuais
como por exemplo, THRASH e HARDCORE! Nos, os editores,
somos HCs inveterados e por isso nos prendemos a esse estilo.
Como isso aqui ndo pegou ainda (mas pegara!), nos vemos
obrigados a falar do que acontece la fora. Mas quando as coisas
melhorarem por aqui, daremos o devido apoio. (GENOCIDIO,
1984, p. 02)

Os fanzines punks, no geral, tém existéncia efémera®. Algumas publicagdes duram
poucas edi¢des, quando nao um unico nimero, a depender das condic¢des (e da disposi¢ao do
editor). Nao h4 muito a perder, como nas revistas profissionais, em termos de investimentos e
valoracdo comercial de um produto informativo, ou na disputa por nichos de consumidores e
investidores. Esse desprendimento da aos autores maior autonomia para articular sua
producao sem pressdes outras que nao seu impeto criativo. Essa fragmentagdo pode ser vista
de maneira formidavel no fanzine Unido e Conscientizacdo (Atibaia/SP) n° 01, de maio de

1985, particularmente em seu editorial, no qual o autor informa aos seus leitores que

Os proximos zines que farei sempre mudardo de nome, pois ndo se
deve rotular NADA.

Os nomes mudam, mas a gsséncia continua. Se firmar um nome, ira
parar so6 naquilo, BITOLARA, como se ndo tenha mais nenhuma
nova ideia, como se algo € s6 aquilo e pronto.

Usando um so6 titulo ira se firmar como revista. E ai se comega o
processo de se firmar uma marca, gerando consumismo e modismo.
Até o nome PUNK jé virou um nome de penteado, calga, roupa e
revista de foda.

O negbcio ¢ ndo formar rétulos, é se tornar MALEAVEL, se
transformando, AGITANDO para ndo formar formas.

E depois dela estar feita falar: “SE JA ESTA PRONTO, PRA QUE
VOU FAZER ALGO NOVO?!?”. Nao se deve pensar assim

20 Ha excegdes, claro, como a publicagio estadunidense Maximum Rock'n'Roll, langada desde 1982, que em 2014 chegou
ao numero 379. Como posto, no entanto, ela ndo constitui regra.
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Pensar desse modo gera bitolagdo e estagnagdo. Tem que sempre
ser VERSATIL. (UNIAO E CONSCIENTIZACAO, 1985, p. 02)

As contingéncias do periodo em que surge o primeiro fanzine punk brasileiro ¢
particularmente interessante para situar os processos de socializagdo daqueles jovens
suburbanos, especialmente no que diz respeito a sua vivéncia em gangues, € a aspiracdo, por
parte de alguns setores do movimento, de integrar-se, enquanto excluido, em um universo
reivindicatério mais amplo. Em 1980, por exemplo, o encarnicamento das richas entre punks
ocasionaria uma onda de violéncia nunca antes vista no movimento. Esses querelas interditam
a circulacdo de grupos punks em regides que nao sejam “pacificadas”. Atritos impossibilitam
o transito de grupos ou (em?) regides distintas

Nesse instante, surgem os primeiros rachas em um ambiente que nem bem comegara a
tomar corpo, € cuja estrutura organizacional ainda era extremamente precaria. Aparecem o0s
primeiros nucleos de Carecas do Suburbio, com postura mais conservadora; intensifica-se o
intercAmbio direto com punks de outros paises, como Inglaterra, EUA, Italia, Finlandia etc, o
que possibilita o acesso a textos, fanzines e gravagdes com maior facilidade.

Em paralelo a todo esse burburinho, ¢ lancado, em 1981, o Factor Zero, pioneiro
fanzine punk brasileiro, publicado por David “Strongos”, membro da banda Anarcdolatras e
que em anos subsequentes fundaria, em parceria com Fabio Sampaio, vocalista da banda Olho
Seco, o selo independente New Face Records, responsavel pela difusdao de diversas bandas
punks no Brasil). Nesse periodo, Strongos estava empregado em uma grafica como operador
de fotocopiadora e rodou (escondido) uma primeira tiragem experimental de 20 exemplares.

Sobre essa empreitada precursora, o editor coloca que:

Quando eu comecei a fazer o Factor Zero, nunca tinha sequer ouvido falar a
palavra "fanzine", ¢ acho que 99% dos punks da época também ndo. Eu
queria fazer um "jornalzinho" que falasse do que estava acontecendo em Sao
Paulo € no mundo em relagdo ao punk rock, pois os jornais e as revistas da
época falavam muito pouco sobre isso (na verdade, sobre os punks
brasileiros demorou muito para a imprensa perceber o que se passava). SO
depois que eu lancei o Factor Zero nimero 0 (zero) ¢ que (nem lembro
quem) vieram me falar "legal seu fanzine". Dai € que fui atras de saber o que
era! Assim, o primeiro fanzine que eu tive contato foi o proprio Factor Zero.
E acho que boa parte dos punks da época também. (STRONGOS, 2010)

Longe de servir como motivo de desanimo, a incipiéncia no trato com os fanzines

punks originarios (britanicos e estadunidenses, sobretudo) ndo o demoveu da ideia de por em
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circulagdo o seu proprio zine. Mais valia a gana por produzi-lo e a necessidade de sanar o
déficit de um canal proprio de comunicagao, através do qual os punks pudessem identificar-se
uns com 0s outros e trocar informagdes sobre o movimento. Assim, no editorial do primeiro

nimero impresso 1é-se, em tom ir6nico, uma espécie de “carta de principios” da publicacao:

Eu ndo sei como se escreve um editorial, na verdade ndo sei nem o que ¢
isso, mas um sujeito me disse que isso ¢ importante.

Factor Zero ¢ uma ideia meio boba mas que pode dar certo.

Nossa inten¢do € levar alguma informacao sobre PUNK a certas pessoas que
pensam que porque conhecem cinco ou seis grupos, usam uma calga pela
canela e cabelo curto sdo punks. Tentaremos também levar ao conhecimento
dos outros que ndo s6 no exterior tem grupos punks mas em SP também.(...)
Se vocé gostar parabéns ¢€s inteligente porque se ndo gostar nds apenas
queremos que vocé va tomar no cu (FACTOR ZERO, 1980, p. 2)

Em suas encarnagdes iniciais, o fanzine era vendido na loja Punk Rock discos,
mantida por Fabio Sampaio nas Grandes Galerias, centro comercial situado na Rua 24 de
Maio, regido central de Sao Paulo, e um dos principais pontos de confluéncia para os punks
paulistanos, espago privilegiado para comprar discos importados, camisetas, copiar fitas
cassete e... conseguir fanzines.

Os mais relevantes temas e polémicas relacionadas a estruturagdo e trajetdria do
movimento foram ostensivamente problematizadas nas paginas dos fanzines. O férum de
debates instituido catalisou os anseios por elaborar uma imagem de si (enquanto grupo
contracultural e movimento de contestacao politica) distinta da que até entdo vinha sendo

mediada pelos veiculos de massa ou experienciada nas vivéncias em gangues.

Os fanzines tiveram um papel importante (apesar de nossa ingenuidade a
respeito disso) para difundir o que muitos de noés chamévamos na época de
"o verdadeiro punk". Como a informagao era escassa e (bastante) distorcida
na grande imprensa, a imagem difundida do punk era algo mais escatoldgico.
Ser punk era ser sujo. Os fanzines colocaram os pingos nos is e ainda deram
um tom mais politizado (ainda que nem sempre diretamente, ou de maneira
panfletaria) para o fendmeno (ndo gosto da palavra "movimento", apesar de
na época eu ter muitas convicgdes de que punk era mesmo um movimento €
o termo tenha sido basicamente difundido pelos fanzines). Em resumo, os
fanzines me deram uma perspectiva ideologica do punk, me mostraram que
havia algo muito maior do que o som. Eles foram importantes como
motivadores para discutir-se a ideia e os ideais do "movimento". De fato,
foram os fanzines que divulgaram o conceito de punk como movimento.
Também ajudaram a mostrar bandas desconhecidas. Mas, o mais importante,
¢ que mostravam que era possivel fazer qualquer coisa. Se os jornais e
revistas ndo falavam dos punks, entdo os proprios punks criavam seu meio
de informagdo. Ou seja, divulgavam a ideia do faca-vocé-mesmo (do-it-
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yourself). (STRONGOS, 2010).

Nesse sentido, ¢ sintomatica a preocupacao de Callegari, guitarrista do grupo
Inocentes, co-editor, ao lado da punk Meire, do fanzine SP PUNK, em delimitar os propositos
e inquietagdes que moviam a publicagdao logo na abertura da sua edicao de n° 0, publicada em

junho de 1982:

Este fanzine foi feito para conscientizar o pessoal do que ¢ o “movimento
punk” e tentar corrigir as falhas que existem no movimento. (...) Os jornais e
revistas que divulgaram o movimento Punk no Brasil, desde o comeco,
distorceram as ideias propostas pelo movimento. (...) E como Sado Paulo é
uma cidade muito grande e existem varios bairros e suburbios, foram se
formando gangs, uma distante da outra. Estas gangs foram muito
influenciadas por esses jornais e revistas, pois era o Unico meio de
informacdo. Logo em seguida, essas gangs se tornam violentas. (...) Alguns
caras, vendo toda essa violéncia, se infiltraram no movimento, com o
proposito de roubar e bater nos outros. E isso atrapalha o movimento. A
policia, os jornais, a sociedade etc, ndo nos encaram como um movimento,
mas sim como um “bando” de marginais, e isso precisa ser mudado. O punk
¢ violento, mas a violéncia do punk estd no visual, como: roupas fora do
comum, cabelos coloridos moicanos e arrepiados, a violéncia do punk esta
também na musica, como aquelas que tem letras falando da verdade sem
disfarces, acompanhados de acordes agressivos, esta ¢ a violéncia punk, e
ndo sair por ai massacrando todo mundo, sem ao menos ter um motivo. A
briga entre os punks dificulta que se crie um verdadeiro movimento punk
aqui em Sdo Paulo (SP PUNK, 1982).

Essa autonomia e possibilidade de auto-firmacdao ¢ constantemente celebrada nos
fanzines. Nao importa o qudo precdrio seja 0 meio, o importante ¢ expressar uma ideia,
circular uma informacao, “sair do marasmo”. A visceralidade dessas publicagdes ¢ posta de
maneira contundente na publicacdo WC n°l, de 1984, em que o editor caracteriza os zines

como

um meio de expressdo onde as ideias sdo postas pra fora, uma tentativa de
mudanca.

Por que num fanzine vocé pode por as suas ideias, dizer a todos que pode ¢ é
diferentes, que nao precisa do Papa para lhe dizer em que deve acreditar.

Um fanzine cria algo marginal, sem compromisso com o sistema, pelo
contrdrio, uma coisa a margem, onde fica evidente que se o sistema ¢ ruim
ndo € necessario que se coloque outro no lugar, ndo, que cada um encontre
um caminho proprio que cada um viva da melhor maneira e que deie os
outros viverem, tenham respeito pela individualidade dos outros.

Esse fanzine é contra a massificacdo.

(...) Vocé que esta ai parado, cogando o saco, olhando o mundo pela janela,
faca algo, crie, escreva fanzines, forme bandas, organize protestos, vomite,
ndo fique ai parado como um MORTO! Liberte-se do tédio, destrua o
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sistema. (WC n° 1, 1984, p. 02)

Evitar distor¢do das suas ideias e posturas ¢ uma das preocupacdes mais candentes do

movimento punk, em todas as cidades em que floresceu. Isso ¢ expresso de maneira

contundente em toda a sua produgdo, de letras a panfletos e grafites. Passando, obviamente,

pelo seu forum privilegiado, os fanzines. E o que se percebe na matéria “Agressivos s6 no

som”, publicada na secdo de Comportamento da revista Visao, em janeiro de 1983., que conta

com trechos de entrevistas realizadas com punks paulistanos:

Vocé também vai escrever que os punks assaltam velhinhas no metro, bebem
leite com limdo e sdo a favor do nazismo e da bomba atomica?" A pergunta
de Callegari a reporter Miriam Macedo ndo tinha nada de ameagador.
Guitarrista da banda punk rock Inocentes, cabelos curtos, vestes pretas,
dezenove anos, ele esta preocupado em acabar com a imagem negativa do
movimento.

Essa ¢, alias, uma necessidade para esses mogos (...), uma questdo de
sobrevivéncia: durante a realizacdo desta reportagem, a jornalista e a
fotografa de VISAO, junto com um grupo de entrevistados, foram
escorracadas de varios locais publicos sob ameaga de ser chamada a policia.
"Nos ja estamos acostumados; besteira reagir; quem leva a pior somos nds",
disseram os mogos. (...) Quem prestaria atencdo a nds se nos vestissemos
como office boys?", perguntam. Apesar do empenho dos rapazes, a imagem
do punk-horror existe desde quando o movimento apareceu no pais, vindo da
Inglaterra, e persiste. Evidencia-se nas expulsdes dos punks de lugares
publico, nas cagoadas de suas roupas, nas provocagdes que outros grupos
lhes fazem pela rua ou em bares. (VISAO, 1983)

A possivel deturpagdo/cooptagdo do ideario do movimento ¢ também abordada em

publicacdes independentes ndo diretamente vinculadas aos punks, mas, de alguma forma,

simpaticas a eles, a exemplo da matéria publicada na revista KapriKérnio Vintetrés n° 08, de

Sao Paulo, em que se 1€:
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Se punk ¢ movimento ou ndo, tanto faz. O certo ¢ que ele existe, e tanto
existe, que a industria cultural soube absorvé-lo, de uma forma bem mais
comportada. O que é a new wave, sendo uma caricatura visual Punk? Quem
andar pelas danceterias que existem em Sdo Paulo, poderd ver intimeros
prototipos dos Punks burgueses - denominagdo que se da na periferia, que na
opinido de Mario dos "Garotos Podres" é mera moda. "Esses caras usam
todas essas coisas porque € moda, daqui a alguns meses a moda passa e eles
mudam também. A ideologia do sufoco. (KAPRIKORNIO VINTETRES,
1982, p. 08)



As vezes, a preocupagdo em se manifestar diante de possiveis distor¢des do seu
discurso pelos veiculos midiaticos ganha tragos involutariamente comicos nos fanzines. E o
caso da “nota de esclarecimento” publicada no fanzine SOS Punk n° 1, de 1983, editado por

Nino, da banda Cambio Negro, de Recife/PE:

Esclarecimento.

Na tltima reportagem de uma TV imbecil, sobre o movimento PUNK de
Pernambuco, alguns PUNKS revelaram que detestavam Olinda.

Isso causou intriga com os PUNKS pernambucanos, pois existe (apesar de
muito pouco) PUNKS em Olinda.

Bem, a revelag@o ndo foi que os PUNKS pernambucanos detestavam toda a
populagdo de Olinda e sim o "Alto Astral" causado pelos hippies e burgueses
otarios que ela possui, levando em conta também uma grande parte de sua
populagdo (SOS PUNK, 1983, n° 1, p. 12)

Sdo também objeto de interesse os materiais produzidos por pesquisadores e
jornalistas a respeito do movimento, na medida em que estes atuem como uma “boa
divulgacao” ou como uma “deturpagao” do ideais do movimento. O fanzine 1999 n° 02, de
1982, por exemplo, traz um comentario sobre o documentario Garotos do Subtrbio, feito pela
produtora audiovisual paulista Olhar Eletronico, ponderando sobre a possibilidade de o video

servir como um canal de divulgacdo extra-movimento:

No ultimo dia em que ndo me lembro houve a mostra do 1° show-video do
grupo Inocentes, contando com a participagdo especial do Coélera e do Olho
Séco (muita pequena por sinal). O filme em si serviu muito para limpar um
pouco a imagem de vadiagem dos punks.

Tem depoimentos de varios garotos e dos integrantes dos Inocentes.

Enfim ¢ algo sobre o movimento punk de Sdo Paulo, e o 1° passo para o
reconhecimento do mesmo. Até que enfim os garotos do suburbio podem
gritar sossegados porque tem alguém escutando. (...) O crescimento do punk
no Brasil é s6 por um motivo é que existe uma garotada que ¢ muito fiel ao
movimento e seu comparecimento ¢ em massa. Foi por isso que apareceram
novas bandas e discos, estamos ficando mais fortes e as melhores bandas do
mundo estdo aqui. Por isso se nés ndo podemos ver Discharge, Black Flag
ou outros, temos aqui e vemos ao vivo Olho Seco, Ratos de Pordo, Fogo
Cruzado, Colera, etc. E isso ¢ um grand emotivo de orgulho. (1999, 1982, p.
12-15)

Além da produgdo subterranea, os editores difundiam também entre os seus
companheiros de movimento os conteidos veiculadas em publicagdes de grande circulagao,
de modo a assegurar o maior volume possivel de informagdes para serem mediadas e

discutidas entre os punks, seja de forma critica, irdnica ou meramente uma curiosidade
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compartilhada. E o caso do fanzine paulista Opinido Punk, compilado de matérias publicadas
em outros meios. Na edicdo de numero 22, editada em fevereiro de 1985, por exemplo,
constam matérias da revista Istoé abordando a banda Disciplina (formada por Callegari, ex-
integrante do grupo Inocentes) e a exibi¢ao do filme Rock Horror Picture Show, entre outras.
A rede de intercambio estabelecida em torno do fanzines ocasionou, tanto por parte de
quem editava como por quem os consumia, canais de aproximacdao entre individuos
descontentes e frustrados pela auséncia de perspectivas e canais de expressdo das suas
insatisfagdes e incertezas. E significativo o teor da carta enviada ao Nucleo de Consciéncia
Punk pelo punk carioca Moreno HC, em 08/12/1985, na qual, além de comentar sobre o
primeiro contato com o material do NCP, desabafa sobre o seu cotidiano, sobre as
dificuldades enfrentadas e sobre a importancia do contato com outros punks e do acesso a

informagdes para transcender uma situagao de opressao:

Caros amigos,

Recebi ontem uma zine de vocés (...) no Pontes (ponto de encontro de punk e
hard-cores, no RJ, na Lapa). Foi a Unica zine paulista que gostei, muito
critica, forte, realista, bem trabalhada, enfim uma metralhadora disparando
diretamente contra este mundo cao!!!

Sou soldado: explorado, condicionado, alienado e calado... NAO!

Fui obrigado a servir essa Patria esse ano, pois era época de Alistamento
Militar, estava com 18 anos.

Sou punk desde 83 e foi uma barra quando recebi a noticia que ia servir...
Tive ideias suicidas, desertoras, de me entregar ao toxico ¢ morrer de uma
overdose, etc.

(...) Voltando a falar do exército, sexta-feira 13 talvez ndo seja um dia de
azar e sim meu dia de sorte, minha liberdade... a 1* baixa!

Esse ano foi um caos, minhas ideias, ideais, ideologias, filosofias tudo que
era contra se via agora obrigado a ouvir calado no quartel e sentir na carne o
quanto esses ditadores, nazistas, fascistas e filhos da puta nos fazem sofrer,
pra eles ndo valemos merda nenhuma! Foda-se milicos!

Quase que me torno um alienado, a lavagem cerebral que fazem la dentro ¢
foda amigos, vocé tem que ser muito forte para ndo pirar, principalmente se
tiver ideias anarquistas. Naquele tempo estava sozinho e quase sai do
movimento... mas agora que estou com o pessoal do Pontes estou mais forte
e consciente.

(...) Vou so esperar sair do quartel para regular minha vida, refrescar e
refletir um pouco sobre minha vida, o que vou fazer depois de sair do
Exército (...).

Estou baratinado e meio confuso, mas deixa pra l4 amigos... um forte abrago
anarquista. Agradego a todos que dao forca ao movimento Punk e Hard-core.
Saude a todos vocés... AMIGOS!

E muito comum, na rede fanzineira, a pratica da troca de zines e dos comentarios
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diretos, via carta, apds o recebimento, o que denota um forte carater dialdogico nessa relagao.
Isto ¢, da troca de impressdes sobre o tema abordado e a propria abordagem escolhida pelo
autor, em uma relacdo de cumplicidade. Esse companheirismo ¢ explicito no corpo de
correspondéncias remetidas ao Nucleo de Consciéncia Punk, coletivo atuante em Sao Paulo,
analisadas ao longo dessa pesquisa, assim como nos editoriais e sessdes de cartas dos
fanzines, espagos privilegiados para a mediagcdo de questdes de interesse dos punks.

A carta enviada pelo; punk Diky, de Vitéria da Conquista/BA, em dezembro de 1985,
ao NCP, ¢ bastante significativa nesse sentido. Acompanha a missiva um conjunto de

colagens e poesias, enviadas para possivel publicacdo em edi¢des futuras do Nucleo:

OK, Gurgel, t6 aqui com a revistinha de vocés, li apreciei, compreendi e...
gozei mesmo sem esporrar. Antes de tudo, queria agradecer-lhes pelos
toques sobre bandas punks existentes em Salvador, do endereco da Lili etc.
Coisas das quais eu ndo tava ainda a par, tinha um vago pressentimento que
poderia haver aqui bandas punks somente, mas ndo sabia quais, isso devido
a precariedade, a obstacularidade, propriedade ¢ manipulagdo impostas a
nés pelos meios massivos de comunicagdo do social sadicamente
monstruoso, desumano, restritivo, censurante, coercitivo, bla, bla, bla, bla.
As noticias, os fatos, ocorrem, correm, andam mundo e mais mundo € s
chegam aqui mastigados e remastigados. Alids, na maioria das
cidadezinhas de interior sempre ¢é assim: canais culturais fechados,
dificultados, restritos - na maioria das vezes deturpados ou pouco
interessantes. (...) rigidamente controlados , vigiados pela censura da classe
predominante.

Pois bem, Gurgel irmao, o que possuires de informativo - no sentido mais
amplo possivel - anarquista, punk, por favor envie-me, pois estou mesmo
muitissimo afim de saber mais acerca do movimento punk, como
atualmente se processa, sobre os punks, o que atualmente eles agitam nas
cidades grandes, nas cidades distantes dessa que moro etc. Aqui, apesar do
sentimento de revolta que se percebe em algumas pessoas, ndo ha
manifestagio punk conjunta. E bem possivel que algum dia aqui os
rebeldes se encontrem, se juntem, se multipliquem, se unam e grudem em
nome da anarquia, da rejeigdo ao sistema de vida e de luta germinados pela
society gonorréia. Mas por ora nada revela de interessante sob o ponto de
vista anarquico, portanto novamente lhe pego que envie-me o quanto puder
de informacao nesse sentido ok.

Bom, acho que vou-me chegando, na proxima escrevo mais. Espero que
vocé me escreva certo? (DIKY, 1985)

Ao trocarem comentarios sobre as agruras do cotidiano, suas esperancas € projetos
comuns, os punks estabelecem lagos de cumplicidade na busca por informagdes e no trato
com os companheiros de movimento, indo de encontro a verticalizacdo de relagdes
identificada nos veiculos massificados. A troca de informagdes ¢ sempre posta como algo

2 ¢

continuo (“escrevei em breve novamente”, “fico no aguardo”, “até a proxima”, “nos falamos
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logo” etc), € ndo como uma agao pontual.

A rede de (contra) informagdo punk se nutre exatamente desse rizoma de contatos
horizontais, da troca de ideias constante, da tomada de posi¢cao compartilhada, essencial para
a formagdo desses sujeitos e a manuten¢do da comunidade faga-vocé-mesmo, da cena musical

em que se encontram inseridos. Assim,

Os leitores transformarem-se em escritores e os escritores transformarem-se
em leitores demarca uma inflexdo fundamental na légica da cultura do
consumo. Essa divisdo ¢ normalmente endossada pela profissionalizagdo da
cria¢do cultural, que divide o mundo entre aqueles com talento, habilidade e
autoridade para criar, a aqueles desprovidos (...) Os envolvidos na cultura
underground pdem-se a parte dessas restrigoes. (..) Esse desprendimento da
“especialidade” ou “profissionalismo” que supostamente devem acompanhar
qualquer cria¢do cultural na nossa sociedade ¢ libertador. Ele aponta para a
possibilidade de uma cultura democratica e participativa®’ (DUNCOMBE,
2008, p. 130-131. Tradugdo do autor).

As criticas a pasteurizacdo das informacdes veiculadas nos midias tradicionais e o
senso de restricdo ocasionado por contingéncias geograficas, longe de turvar o interesse ou
encerrd-lo no isolamento, impeliu o punk interiorano a buscar canais para extravasar suas
ideias e de acessar um conjunto simbdlico de seu interesse, tecendo redes de contatos com
punks e grupos articulados de outros estados, sem as quais continuaria restrito a “dieta” dos
mass media. A integracdo entre regides ¢ uma preocupagdo manifesta do fanzine Raizes da

Violéncia, de Alagoas:

Como todos nds sabemos, nosso movimento € pequeno e restrito a um
determinado numero de pessoas.

Por isso, noés do ZINE RAIZES DA VIOLENCIA estamos com uma
proposta: - Um maior divulgamento e melhor entrosamento com movimento,
punks e zines de outros estados.

E preciso que haja uma maior correspondéncia com s de outros estados, para
que saibamos do que estd acontecendo 14 fora (shows, langamentos de Ip's,
fitas, zines e novas bandas. E a0 mesmo tempo os punk's de fora saibam do
que esta acontecendo aqui.

Vamos dar dois exemplos de como ¢ preciso que haja uma maior divulgacao.
-1. Vocés sabiam que em Maceid-Alagoas so existe uma banda DIARREIA
CEREBRAL. Um zine (Revolta Proletéria, que ¢ editado por essa banda. La

21 Having readers becoming writers and writers become readers circumvents a fundamental tenet of the logic of consumer
culture: the division between producers and consumers. The division is normally reinforced by the professionalization of
cultural creation, wich divides the world into those with the talent, skills and authority to create, and those without. (...)
Those inside the underground culture cast aside these restrictions. (...) This freedom from “specialness” or “professionalism”
that are suposed to accompany any creation of culture in our society is liberatory. It asserts the possibility of a participatory
and democratic culture. (DUNCOMBE, 2008, p. 130-131)
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ndo existe mov., mesmo assim, forga para o pessoal do Diarréia Celebral.

-2. Sdo poucos os punk's que sabem do GIG CONSCIENCIA/
SOBREVIVENCIA que acontece aqui, 29.12.85.

Punks, correspondam-se! (RAIZES DA VIOLENCIA, 1984, p. 07)

O editor do fanzine 1999, por seu turno, enviou aos seus correspondentes um
questionario com questdes relacionadas a violéncia. Diagramadas entre recortes de fotografias
documentando agressdes policiais, simbolos da paz, e imagens de uma familia de miseraveis,
questdes como “Vocé acredita na violéncia?”, “De que maneira a agressdo fisica dos punks
pode contribuir com algo?”, “Vocé acredita na policia?”, “O que ¢ mais violento, a fome no
Nordeste brasileiro ou a guerra de Beirute?”, “Punk assassino ¢ um jovem revoltado ou um
marginal refugiado no movimento?*. Foram interpelados punks de Sdo Paulo, Espirito Santo,
Belo Horizonte, Distrito Federal ¢ Amazonas, e suas respostas publicadas na edigdo n°® 5, de

junho de 1984. No texto introdutdrio as entrevistas lé-se que

Foram feitas algumas perguntas a respeito da violéncia. Tanto a violéncia
rotineira, como a camuflada, que fez nosso mov. se afogar quase que
completamente, de respostas parecidas ou diferentes, sentimos que a maioria
dos punk ainda acreditam no mov., ¢ onde a maioria é contra essa violéncia,
que muitos cultivam. As opinides variam muito ¢ devemos fazer o possivel
para que essas respostas se tornem uma solucdo para que vencendo o nosso
maior defeito (a fama de ser violento) consigamos manter esse mov.
punk/hardcore vivo e permanente, onde poderemos ler o que queremos,
ouvir as musicas que gostamos, sem idolos e sem fantasias, porque
acreditamos no punk, e na nossa energia ¢ na insisténcia da pacificacdo...
(1999, 1982, p. 28)

Em sua edicdo de n° 4, de junho/julho de 1984, o Alerta Punk publica uma série
especial visando mapear o movimento por todo o pais. Para tanto, foram coletados informes,
gravagdes, manifestos e publicagdes de Sao Paulo, Santos, Juquitiba, Presidente Prudente, Rio
de Janeiro, Belo Horizonte, Juiz de Fora, Salvador, Belém e Recife. Ao longo das diversas
reportagens, os punks dessas cidades compartilham as suas dificuldades, a repressao policial a
que sdo constantemente submetidos, a auséncia de espagos para se apresentar € promover
encontros etc. Trocam também imagens de suas respectivas cenas culturais, de modo que a
cada se¢do da matéria, esse sujeitos estdo ali, “materializados” em seu estilo, fotografados em
apresentacdes, protestos ou simplesmente parados em alguma esquina. Aos fanzines, mais

uma vez, cumpre eu papel de forum articulador.

22 Essas néo sdo questdes avulsas. Muitos desses topicos sdo tema recorrente a grande maioria de publicagdes sobre as quais
se debrugou o autor, e as discussdes em encontros e apresentacdes relatadas em suas paginas.
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A reflexdo sobre a constru¢do de uma identidade propria, dissociada da imagem
violenta veiculada em jornais e revistas, ¢ mais conectada a uma percep¢ao classista do
movimento, através das tentativas de insercdo em uma agenda de lutas compartilhada com
outros movimentos sociais foi endossada ao longo dos anos por diversas outras publicacdes, e
demarcam uma alternancia dos posicionamentos niilistas identificados nas primeiras gangues
que serviam como ambito de socializagdo aos adeptos do movimento, para a construcao de
um discurso mais vincadamente politico, de insurgéncia popular “consequente”. E o que se 1¢
no manifesto de apresentacdo do Nucleo de Consciéncia Punk (Sao Paulo/SP) publicado no

fanzine Espunk n°® 7 (Salvador/BA), de agosto/1985:

Nosso nucleo foi composto basicamente com um objetivo: conscientizar 0s
proprios punks da necessidade de uma acdo historica para desmassifica¢ao e
para desrotulizagdo, visto que de tanto o sistema quer dizer que os punks sdo
violentos, violentos e violentos, criou-se a impressdo de que s6 os punks sdo
violentos sendo que o que realmente ocorre ¢ o inverso. Somos violentados
diariamente pelas condi¢des que nos ¢ imposta, de um sistema odiavel!
Somos violentados pela visdo de criangas, homens e mulheres jogados em
sarjetas, "subnutridos", sem a minima condi¢do de sequer avistar o que seja a
vida.

De modo que levantamos a proposta de participagdo dos punks nos
movimentos populares e em todos os movimentos que lutem pela liberdade,
pela satde e pela dignidade humana.(...) Sabemos que o punk surgiu como
resposta a um mundo burgués e insensivel para as misérias da humanidade.
Cabe-nos agora manter aceso o ideal da liberdade, participar nas lutas pela
transformacao e pelo fim da exploracdo e de todas injusticas e opressoes. E
também levar para o maior nimero de pessoas possivel, nossa mensagem de
inconformismo, para que surjam muitos dispostos a transformar este sistema
decadente em um mundo melhor e mais humano. (ESPUNK, 1985, p. 02)

A ideia de uma subcultura expressa em termos completamente desvinculados do seu
contexto classista ¢ insuficiente para perceber as complexas relacdes estabelecidas entre esta e
os sistemas simbolicos hegemodnicos. A propria construcao discursiva em torno dos estilos
juvenis e dos nichos de consumo organizados pdem em evidéncia as contradi¢des de uma
sociedade cindida. Essas distingdes se manifestam em termos de acdes que buscam mediar
sentidos proprios as praticas de uma dada subcultura, materializada em praticas significativas

particulares.

Se nos enfatizarmos a integragdo e a coeréncia a custa da dissonancia e da
descontinuidade, corremos o risco de negar a propria maneira de a forma
subcultural cristalizar, objetivar e comunicar a experiéncia em grupo.
Devemos pressionar duramente para encontrar no movimento punk qualquer
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tentativa de recuperar alguns dos elementos socialmente coesivos destruidos
na cultura parental além do simples fato da propria coesdo: a expressdo de
uma identidade grupal extremamente estruturada, visivel ¢ bem amarrada.
Em vez disso, os punks pareciam estar parodiando a alienagdo e o vazio,
percebendo de forma deliberada e intencional as previsdes mais terriveis dos
criticos sociais mais contundentes, e celebrando em termos de simulagdo
herdica a morte da comunidade e o colapso das formas tradicionais de
significagdo. (HEBDIGE, 1979, p. 79)*

Em contraponto a massificacao da cultura mercantilizada e a canonizagcdo do consumo
como meio para a realizagdo enquanto sujeito plenamente integrado, os punks reafirmavam
através da sua producdo (contra) cultural a ética do faga-vocé-mesmo - isto €, o tomar para si
as redeas da propria trajetoria de vida — e uma praxis pautada no cooperativismo, em
contrapartida a imagem Hobbesiana do homo homini lupus cara a competitividade do mundo

corporativo. Como pontua Spencer (2008),

O movimento faca-vocé mesmo diz respeito a utilizar qualquer coisa que
esteja @ mao para modelar a sua proprio entidade cultural; sua propria versao
de qualquer coisa que vocé julgue estar faltando na cultura mainstream.
Vocé pode produzir o seu proprio fanzine, gravar um disco, publicar o seu
proprio livro — o apelo constante desse movimento é que qualquer pessoa
pode ser um artista ou criados. A questdo ¢ se envolver®. (SPENCER, 2008,
p. 11, tradugdo do autor)

No fanzine Punk, Desordem do Sistema n° 02, de 1982, ¢ proposta a criacdo de um
espaco punk autonomo, gerido pelos proprios punks, ao qual pudessem confluir o maior
numero possivel de interessados em se inteirar mais das atividades do movimento, bem como

tomar parte em manifestagdes de carater subversivo junto a outros movimentos sociais.

Punks, lutamos por uma sociedade mais justa, sem miséria, sem fome, e com
liberdade, mas para isso precisamos nos organizar. Porque nao vale a pena
perder essa rebeldia espontinea, sem doutrinas, pura, consciente, sem
lideres, sem ismo nem ista, sim porque a classe dominante ¢ forte e
organizada e tem tudo para repressdo, como policia, igreja, escola etc.

23 If we emphasize integration and coherence at the expense of dissonance and discontinuity, we are in danger of denying
the very manner in wich the subcultural form is made to crystalize, objectify and communicate group experience. We should
be hard pressed to find in the punk subculture any atempt to retrieve some of the socially cohesive elements destroyed in the
parent cultura beyond the simple fact of cohesion itself: the expression of a highly structured, visible, tightly bounded group
identify. Rather, the punks seemed to be parodying the alienation and emptiness, realizing in a deliberate and wilful fashion
the direst predictions of the most scathing social chritics, and celebrating in mock-heroic terms the death of community and
the collapse of traditional forms of meaning. (HEBDIGE, 1979, p. 79)

24 The DIY movement is about usind anything you can get your hands on to shape your own cultural entity; your own
version on whatever you think is missing in mainstream culture. You can produce your own zine, record an album, publish
your own book — the enduring appeal of this movement is that anyone can be an artist or creator. The point is to get involved
(SPENCER, 2008, p.11)
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Poderiamos nos unir mais ainda para construirmos uma sede ou um clube
para ficarmos livres da perseguigdo policial, onde irilamos nos organizar e
combater a burguesia, sim, porque temos um principio, temos um ideal, s6
falta conduzirmos melhor a nossa luta para vencer! Vencer! Vencer! (...)
Punks, enquanto so6 criticamos, o sistema ri de nds, porque criticamos e nao
enfrentamos. (...) Precisamos ir para o confronto direto (Desordem do
Sistema n° 2, 1982, p. 03)

Essa busca por legitimacao parece ter sido ainda mais acentuada com a intensificacao
do contato entre punks brasileiros e as diversas cenas espalhadas pelo mundo, em especial na
Europa, onde o movimento fervilhava de atividades mais marcadamente politizadas, como a
ocupagdo de imoveis desabitados, manifestacdes anti-bomba nuclear, a favor de direitos civis
etc, propondo e participando de atividades em conjunto com outros estratos excluidos.

E corriqueiro nessa época que se difundam entre os fanzines reportagens de cena,
espécie de relatorio sobre a configuragao desses cendrios em cidades e paises distintos,
escritas por correspondentes ligados diretamente a esses respectivos contextos, em que eles
narram as vivéncias e idiossincrasias do movimento na sua area. Pipocam nos fanzines
brasileiros, matérias sobre os punks da Suécia, Inglaterra, Argentina, Italia, Finlandia, Estados
Unidos, Iugoslavia etc. As narrativas sdo permeadas por fotografias, desenhos, colagens,
capas de discos e fanzines, letras e slogans contra a policia, o sistema e a alienacdo, em
portugués ou na lingua nativa do correspondente. A traducgdo ¢ feita a partir do auxilio de
amigos ou de dicionarios. Nao importa a dificuldade de traduzir o texto, o importante ¢é
coloca-lo em circulagao.

Em 1982, a quinta edi¢do o fanzine estadunidense Maximum Rock'n'Roll (umas das
publicacdes de referéncia para os punks de todo o mundo) publica uma reportagem de cena
escrita por Fabio, da banda Olho Seco, com auxilio do escritor Anténio Bivar. A matéria
ganhou chamada de capa, com a frase “Brazil Punks: O Comeco do Fim do Mundo?”,
impressa sobre uma colagem feita a partir da fotografia de um punk brasileiro. No texto ha um
interessante relato sobre os primordios e o estagio em que se encontrava 0 movimento no pais
naquele instante. Nao se trata, porém, de um aporte restrito a carreiras de bandas buscando o
seu espacgo ao sol. H4, no relato, tracos das dificuldades enfrentadas pelos punks, alguns de
seus anseios, as formas como socializam e tentam resolver os seus conflitos, como numa

comunidade. Também fotografias dos punks brasileiros, dos seus locais de encontro

Existem punks em Sao Paulo desde pouco depois do inicio do movimento
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em Londres, por volta de 1977. Um grupo de punks aqui, outra acola,
algumas gangues nos suburbios. Trés ou quatro bandas comegaram por volta
'78 -'79. Em 1980-1981, com o ressurgimento da cena ao redor do mundo, o
crescimento (da cena) local também rolou. Mais algumas bandas formadas, e
alguns shows aconteceram em saldes.

Em seu inicio, o punk aqui era violento. A mensagem chegou aqui muito
distorcida. Os meios de comunicagdo apresentou (o punk) como um tipo de
"Mack Navalha". Logo comegaram a se espalhar os boatos sobre as lutas
violentas entre as gangues dos chamados "meninos da cidade" (punks da
regido metropolitana) e os punks do ABC (uma regido satélite de cidades
industriais fora de Sdo Paulo). Disso resultou uma ma publicidade. Diversos
fanzines foram publicados, exortando os punks de ambos os lados a parar de
lutar uns com os outros e se juntarem, para o fortalecimento do movimento,
€ para esmagarem o que precisa ser esmagado. Punk em SP ¢ um movimento
de trabalhadores muito pobres, a maioria entre 13 e 30 anos, sendo a maior
parte em torno de 19. Eles muitas vezes tém empregos como office boys,
onde os saldrios sdo muito ruins, mas pelo menos eles ficam um tempo fora
para dar uma escapada a loja de discos para ter uma conversa.

Todas as bandas sdo pobres. Temos que lutar muito para conseguir qualquer
coisa. Temos problemas com a policia, e os estidios sdo uma m-e-r-d-a.
Outro problema sdo as letras das musicas - se 0 governo sabe o que esta
dizendo. (Nota do editor: os militares brasileiros, com a ajuda da CIA,
derrubaram o governo de esquerda eleito democraticamente, e estabeleceram
um sistema muito repressivo, que agora estd em grande dificuldade
econdmica ¢ politica, e sendo pressionados por muitos segmentos da
populagdo para retornar para eleicdes democraticas). Discos Punks sdo raros
aqui, porque eles sdo muito caros. Mas tudo bem, porque a nossa cena esté
crescendo a cada dia.

No ano passado (1981), o Brasil foi subitamente chocalhado pela descoberta
de que um Movimento Punk estava acontecendo aqui na maior cidade do
pais. (...) Entdo a imprensa dominante local comegou a cobrir esta
"intrigante" novidade, e os jornalistas (ndo apenas os idiotas, mas alguns
com muito boas inten¢des e simpatias) (...) ficaram surpresos ao descobrir
que os Punks pareciam ser o inico bando de caras com um estilo de vida
definido, em uma metrépole que parece ter perdido o seu proprio estilo ha
muito tempo. (...) Agora, 0 movimento estd comecando em outras cidades e
regides do pais. Bandas de Sdo Paulo estdo comegando a ir para o Rio de
Janeiro para tocar. O Rio ndo tem muitos punks ainda, talvez 400. Mas esta
crescendo, esta crescendo! (MAXIMUM ROCK'N'ROLL, 1982, p. 35-37)*

25 There have been punks is Sdo Paulo since the little after the beggining of the movement in London circa 1977. A group of
punks here, another horde there, other gangs in the suburbs. 3 or 4 bandas started around '78-'79. 1980-81, with the
resurgence of the scene around the world, the growth locally naturally happened too. A few more bandas formed, and some
shows were put on in halls. In the beggining punk here was kind of violent. It's message arrived here with plenty of
distortion. The media presented it as a sort of Mack-the-knife thing. Legends qere spread about the violent fights between
gangs of co-called "city boys" (punks form the inner-suburbs) and the punks from ABC (a satellite of industrial towns outside
of Sdo Paulo). Bad publicity resulted. A lot fo fanzines came out urging the punks of both sides to stop fighting with each
other and get it togheter for the strenght of the movement, and smash what need to be smashed. Punk in SP is a movimentof
very poor proles, mostrly between 13 and 30, the majority being around 19. They often hold jobs as office boys, where the
wages are very bad, but at least they get time off to escape to the record store to have a chat. All the bands are poor. We have
to fight a lot to get anything. We've got troubles with the cops, and the studios are s-h-i-t. Another problem is the lyrics of the
songs - if the government knows what you're saying. (Editors note: the Brazilian military, with the help of the CIA,
overthrew the democratically elected leftist government, and established a very repressive system, wich now is in great
economic and political difficulty, and beig pressured by many segmnts of the population to return to democratic elections.
Punk records are rare here, because they are so high priced. But it's ok because our scene is growing every day. Last year
(1981), Brazil was suddenly shaked by the discovery that a Punk Movement was happening here in the country's biggest city.
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Na correspondéncia trocada, além dos relatos, sdo permutadas fitas cassete, cartazes,
fotografias, videos. A fim de coletiviza-las, muitos editores organizavam coletaneas, contendo
musicas das diversas bandas estrangeiras com as quais mantinham contato, a exemplo do
fanzine SP Punk, que criou uma distribuidora alternativa e langou os cassetes “Hardcore na
Finlandia” e “Oi! SkunkRockers”, com grupos de diversos paises. Essas fitas eram vendidas a
preco baixissimo, sendo trocadas por outras gravagdes, o que salienta o carater de auto-
formacao, em detrimento da logica de mercado, das atividades desenvolvidas no interior do
movimento.

Um trago comum aos fanzines analisados neste trabalho ¢ a difusdo de folhetos de
divulgacgdo de outros zines, gravadoras, distribuidoras, bandas e coletivos de diferentes partes
do mundo, quase sempre com a indicacdo “mande selos se quiser obter resposta” entremeada
a uma profusdo de enderecos, reproducdes de capas, trechos de letras de musica, slogans
politicos, listas de materiais (fanzines, fitas, recortes) disponiveis para troca ou venda etc.

Desde as suas origens, essas publicagdes t€m circulado, basicamente, entre circuitos de
aficionados, em geral pelo correio ou em pontos especificos (espagos alternativos, convengoes
etc). Sem a necessidade de um grande background comercial para possibilitar a articulagdo de
um canal de troca de publicacdes, tanto os editores quanto os leitores podem se esquivar das
contingéncias da producao jornalistica massificada e industrialmente planejada.

E o que se vé, por exemplo, na articulagdo das distribuidoras criadas para compilar e
difundir zines editados em outras areas/cenas, de modo a integrar cada vez mais o movimento
e fazer circular os informes localizados. Uma delas ¢ a A¢do Direta Distribuidora, em cujo

catalogo, impresso em xerox e publicado em 02 de maio de 1984, 1é-se .

Se vocé€ quer ter contato com as noticias e novidades sobre o Movimento
Punk, procure se informar através dos fanzines, pois sdo informacgdes
transmitidas por Punks que estdo diretamente ligados ao movimento.

Nos distribuimos alguns desses fanzines, por isso entre em contato com
Punks e simpatizantes de sua regido ¢ adquira o maior nimero possivel de
exemplares para fortalecer o Movimento Punk de sua area. Fique sempre em
contato com a gente porque esta lista de fanzines aumentard e novos
numeros destes serdo langcados com o tempo. (...)Distribuimos também

(...) then the local establishment press began to cover this "intriguing" novelty, and the journalists (not only morons, but some
with very good intentions and sympathies) found a representative number of punks chatting around the same floor where the
shop (Punk Rock Discos) is located (...) then the press was surprised to find that punks seemed to be the only bunch of
blokes with a defined lifestyle, in a city wich seems to have lost it's style a long time ago. (...) Now the movement is
beggining in other cities and towns in the country. Bands from Sdo Paulo are starting to go to Rio de Janeiro to play. Ri
doesn't have many punks yet, maybe 400. But it's growing, it's growing! (MAXIMUM ROCK'N'ROLL, 1982, p. 35-37.
Tradugéo do autor)
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algumas fitas de bandas nacionais e internacionais. Portanto, se quiser
conhecer novos sons e saber o que ¢ Hard Core e as tltimas novidades do
Punk Rock, entre em contato e adquira algumas destas fitas, pois ¢ através
das bandas que os Punks transmitem as mensagens e protestos. A qualidade
das gravagdes destas fitas esta excelente! (ACAO DIRETA, 1984, p. 01-02)

E interessante a colocagdo de Spencer (2008) de que, como ocorre em determinados
circuitos undergrounds, ndo raro ¢ identificaivel no meio zineiro um tipo particular de
possessividade, ligado a certa no¢ao de pureza de principios. Caso um fanzine se transforme,
por quaisquer motivos que sejam, em uma revista comercial de grande circulagdo, o editor
sera severamente criticado e deslegitimado sob a pecha de “vendido”; como se houvesse
maculado o ideario amador e descompromissado da comunidade zineira®.

Essa busca por pureza pode ser mais bem percebida a partir da 6tica da aquisicao de
capital simbolico subcultural, conforme analise de Thornton (1997), na medida em que este
confere aos “de dentro” (de uma cena, grupo ou universo simbolico compartilhado) maior

grau de distingdo e legitimacao diante dos seus pares. O capital simbdlico subcultural

afeta a dignidade do jovem, em muitos aspectos, como se fosse equivalente
adulto. O capital subcultural pode ser objetivado ou materializado. Assim
como livros e pinturas demonstram capital cultural no ambiente familiar, o
capital subcultural é objetivado na forma de cortes de cabelo da moda e
colegoes de discos cuidadosamente montadas. (...) Assim como capital
cultural é personificado em "bons" costumes e conversagdes corteses, 0O
capital subcultural se materializa na forma de estar "por dentro"
(THORNTON, 1997, p. 202- 203)

Tanto o capital cultural como o subcultural enfatizam a natureza distintiva do seu
conhecimento. No entanto, a conversibilidade de ambos em capital econémico se d4 em niveis
distintos. Enquanto o capital subcultural ndo podera converter-se em capital econdmico com a
mesma facilidade ou recompensa financeira do capital cultural, uma variedade de ocupagdes e
fontes de renda podem ser adquiridas como resultado desse hipness (THORNTON, 1997).
Aqueles que “cruzam a fronteira” do didlogo com o mainstream, ao cederem entrevistas,
assinarem com gravadoras, se apresentarem em saldes burgueses ou na televisdo, ndo raro sao
tachados de “mercendrios” e “traidores”, por estarem (teoricamente) em busca dessa
possibilidade de rentabilizagcdo dos tragos subculturais distintivos dos punks.

Os aspectos contraditorios desse “estar por dentro” sdo levantados por Oliveira (2006),

que questiona a utilizagdo do estigma de “falsos punks” pelos editores para qualificar aqueles

26 Em um folheto de 1983 sobre os fanzines paulistas, escrito por Antdnio Bivar, ha referéncia ao tom de deboche com que
determinados punks tratam o zine MD, que, por também abordar e divulgar bandas new wave de circulagdo mais comercial, é
taxado de modista e vendido.
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com postura diversa daquela afirmada nos fanzines, como se houvesse uma base niveladora,

verticalmente instituida por aqueles integrantes com “mais direito a voz” dentro do

movimento. Em um sentido de autoridade, enfim.

Uma coisa interessante no conteudo (dos fanzines) € a ferrenha critica que os
editores fazem aos “falsos punks”, porém estes estdo presentes no
movimento. Essa posicdo extremamente desfavoravel, na verdade, é a do
“verdadeiro punk” que faz o fanzine e expressa a sua posi¢do em relacdo a
outros. Nessa historia, fica clara uma relacdo de poder dos que fazem os
fanzines sobre os que ndo fazem, como ¢ o caso dos “falsos punks”
(OLIVEIRA, 2006, p. 15)

O fanzine Revolta Suburbana n° 05, de nov/dez de 1984, editado em Presidente

Prudente/SP, questiona o sectarismo de determinados setores do movimento, que terminava

por restringir os punks a atuacdo em um gueto cultural no qual se sentiam a vontade,

negligenciando a necessidade de uma atuagdo politica mais concreta?’:

VAMOS NOS ABRIR E PARAR DE DESPREZAR TUDO E TODOS
QUE NAO SAO PUNKS. Tem muita gente que pensa como nds e s6 porque
ndo assume uma postura punk, ¢ desprezado pela maioria dos punks.

Falar de guerra nuclear e pixar jaquetas com nomes de bandas ¢ legal, afinal
também estamos ameagados pela destrui¢cao atomica. Mas ndo vamos nos
esquecer da realidade daqui que enfrentamos dia a dia e que faz milhdes de
vitimas. Ndo vamos nos esquecer dos nossos inimigos mais proximos,
Delfim, Maluf, repressdo... Vamos expandir nossas cabecas, crescer,
amadurecer mesmo! - VOCE SABE PORQUE O SEU PAIS ESTA EM
RESCESSAO? VOCE JA PENSOU EM COMO MUDAR, COMO
MELHORAR?JA PENSOU EM PARTICIPAR DE UMA PASSEATA, DE
UMA MANIFESTACAO CONTRA ESSE REGIME AUTORITARIO
DAQUI?

-VOCE ALGUMA VEZ JA PENSOU? (ESPUNK, 1984, p. 10)

No fanzine WC n° 1, de abril/1984, editado em Brasilia/DF, ha um interessante texto a

esse respeito, na medida em que caracteriza os zines punks como veiculos estritamente

subterraneos, com caracteristicas e canais proprios de circulagao.

Feitos em xerox, off 7 ou a mao, os zines circulam, quase sempre de mao em
mao, por todos os sub e outer do planeta falando de Anarquia, pacifismo,
movimentos de classe, skate, quadrinhos, manifestos A politicos e grupos de
rock.

Em sua maioria, ndo sdo veiculadores de propagando "comercial", salvo em

27 Nessa mesma edi¢do, da-se destaque ao quadro informativo sobre os encontros para discussdo presencial realizados pelos
punks de Salvador: “Encontro todos os domingos As 16:00hs, escola de comunicagio no canela. Apareca” (ESPUNK, 1984,

p. 02).
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artigos independentes/undergrounds. Geralmente estdo associados a uma
banda, gravadora (livre, € claro) ou a um grupo ANTI social.

Alguns cobrem apenas a sua '"sceme area", com informes locais e
distribui¢do limitada. Outro com alcance internacional. (...) Seus nomes
refletem seu propoésito e sua postura diante da sociedade. Isto se pode
constatar em alguns exemplos nacionais como: CAOS ZINE, HORDA,
LIXO CULTURAL, ANTI SISTEMA, ESPUNK, DIA D, PANICO, GASS,
ESQUERDA RADICAL e tantos outros.

Nao. Nao os procure em bancas de jornais; eles sdo disponiveis diretamente
do editor ou através de uma distribuidora independente. (WC n° 1,
abril/1984, p. 06).

Em meio a hiperbolizagdo do discurso massificado das industrias culturais, os zines
punks situam-se nas margens, na frestas do consumismo exacerbado, optando pelo
intercambio de informag¢des como principal norte, esquadrinhando o que ha de mais
excepcional e instigante, em temas e sujeitos tidos como irrelevantes para a cultura
hegemonica, rechacando o idedrio burgués do cidaddo-consumidor azeitado a “maquina”,
construindo redes e formando comunidades de afinidade em torno de identidades
compartilhadas.

A complexa rede de praticas e relacdes estabelecidas nesses campos de mediacdo
possibilitam ao sujeito fazer usos particulares dos bens culturais com os quais se interage.
Levantado por Martin-Barbero (2003), esse aspecto ¢ especialmente pertinente no caso dos
punks, na medida em que possibilita uma percep¢ao mais acurada da sua forma de interagao
com as simbologias massificadas pela industria cultural, e de que forma as ressignificavam
em seu cotidiano e as convertiam em praticas comuns.

Em sua pesquisa sobre os fanzines (os estadunidenses em particular), Duncombe
(2008), aponta uma aparente contradicdo identificavel nas identidades de negacdo e
resisténcia construidas em tais redes de intercAmbio. Sua argui¢do gira em torno do
argumento de que uma postura de negagdo, tal qual a assumida pelos fanzineiros punks,
somente faz sentido se atada aos pardmetros identitarios que pretende contestar. A afirmagao
enquanto dissidente somente se opera mediante o reconhecimento e legitimagdo da sociedade
que premia os que se “deixam levar”.

Os tragos culturais dominantes em uma sociedade complexas ndo sd3o uma estrutura
monolitica. Ao contrario, eles se constituem através de imbricadas camadas que refletem a
diversidade de interesses e referenciais dos grupos hegemonicos (étnicos, sociais, religiosos,
generacionais etc). Dada a natureza fragmentada dessa disputa cultural, ela ndo pode ser

resumida a uma logica binaria de disputa. A produgdo cultural de setores subalternos nem
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sempre se pautara pelo confronto aberto com os quadros dominantes. A acepc¢ao da cultura
como uma formagdo (abstratamente) unificada ignora a multiplicidade de tragos culturais em
curso na sociedade em um dado contexto historico. E importante perceber as relagdes
dialéticas entre os processos de subordinacdo e resisténcia e a configuragdo das rotinas e
institui¢cdes sociais que reproduzem o discurso da cultura em suas formas hegemonicas
(CLARK; HALL; JEFFERSON; ROBERTS, 2006)

As caracteristicas distintivas das subculturas sdo delineadas e materializadas através de
praticas sociais e da formacgdo de grupos de afinidade. Enquanto umas desenvolvem uma
estrutura clara e coesa, outras sdo mais fluidas em suas configuragdes. Elas derivam do seu
contexto socio-historico e do repertorio de culturas e formas de vida disponiveis através de
apropriacdes e ressignificagcdes de tracos desses campos culturais “tradicionais”.

Esses tragos simbolicos constitutivos ndo podem ser percebidos a parte das estruturas e

rotinas institucionais e das experiéncias desses grupos sociais, cuja estilistica ¢ baseada nos

Os aspectos da vida em grupo que esses objetos e coisas apropriados foram
feitas para refletir, expressar e ressoar. E esse efeito reciproco, entre as
coisas que um grupo utiliza e as perspectivas e atividades que estruturam e
definem o seu uso, que ¢ o principio gerador da criacdo estilistica em uma
subcultura. Isso envolve membros de um grupo na apropriacdo de objetos
particulares que sdo, ou podem ser feitos, "homodlogos" com as preocupagdes
focais, atividades, estrutura de grupo e auto-imagem coletiva - objetos em
que eles podem ver os seus valores centrais realizados e refletidos (CLARK;
HALL; JEFFERSON; ROBERTS, 2006, p 43-44.) *

As subculturas podem ser relacionadas ao ambito da delinquéncia, da glorificagdo de
condutas que se choquem com as leis, da contestacdo social, mas podem também reivindicar
respeitabilidade e legitimacdao a sujeitos obscurecidos no espago publico por questdes de
classe, género, raga, geracdo. Elas se distinguem através de praticas culturais particulares,
valores, apropriagdo de determinadas estéticas no vestir e nos bens culturais que consomem
no espagos que ocupam e costumam delimitar como seus — ou como seu campo de atuacdo e
reconhecimento.

Inseridos em contextos historicamente situados, os fenomenos culturais sdo

28 The aspects of group life wich these appropriated objects and things were made to reflect., express and resonate. It is this
reciprocal effect, between the things a group uses and the outlooks and activities wich structure and define their use, wich is
the generative principle of stylistic creation in a subculture. This envolves members of a group in the appropriation of
particular objects wich are, or can be made, “homologos” with thei focal concerns, activities, group structure and collective
self-image — objects in wich they can see their central values held and reflected (Clark; Hall; Jefferson; Roberts, 2006, p. 43-
44). Tradugao livre do autor.
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constantemente submetidos a parametros e processos de mensura e disputa por parte dos
interlocutores, daquilo que Thompson (2011) caracteriza como processos de valorizagdo, isto
¢, instancias pelas quais (e a partir de) agregam tipos especificos de valia, apropriados de
diversas maneiras pelos envolvidos, e através dos quais lhes sdo atribuidos determinados tipos
de “valor”.

Em contraponto as analises atomizadas com relagdo ao campo cultural, afigura-se mais
pertinente uma abordagem mais sofisticada capaz de perceber que a organizagdo social da

cultura,

como um sistema de significa¢cdes realizado, estd embutida numa série
complexa de atividades, relagdes e instituicdes, das quais apenas algumas
sdo manifestadamente "culturais". Pelo menos para as sociedade modernas,
esta ¢ uma utilizagdo retérica mais eficiente do que o sentido de cultura
como um modo de vida global. Esse sentido, oriundo da antropologia, tem o
grande mérito de salientar um sistema geral - especifico e organizado de
praticas, significados e valores desempenhados e estimulados. Ele ¢ em
principio potente contra os habitos de estudos isolados, historicamente
desenvolvidos dentro da ordem social capitalista, a qual pressupde, na teoria
e na pratica, um "lado econdmico da vida", um "lado politico", um "lado
privado", um "lado de lazer" e assim por diante. (WILLIAMS, 2000, p.208)

Postas em perspectiva, as questdes culturais ligam-se aquelas subjacentes as
construgdes ideologicas de grupos e classes sociais particulares, na medida em que ajudam a
delimitar a prevaléncia em disputa no campo hegemdnico em um dado momento histdrico.

Hebdige (1979) chama a atengdo para a necessidade de analisar

como o poder ¢ distribuido em nossa sociedade. Isto €, nds devemos
perguntar o quanto grupos e classes tém a colocar na defini¢ao, ordenamento
e classificacdo do mundo social (...) deveria ser 6bvio que o acesso aos
meios através dos quais ideias sdo disseminadas na nossa sociedade
(principalmente a midia de massa) ndo ¢ o mesmo para todas as classes.
Alguns grupos t€ém mais a dizer, mais oportunidade de determinar as regras,
de organizar sentidos, enquanto outros sdo desfavoravelmente situados, tém
menos poder de produzir e impor suas defini¢des do “mundo no mundo”.
(HEBDIGE, 1979, p. 14)*

Aisputa entre diferentes frentes discursivas/significantes situa-se no campo ideologico

do embate pela capacidade de encetar signos que banhem de sentido o campo das praticas

29 How power is distributed in our society. That is, we must ask wich groups and classes have how much to say in defining,
ordering and classifying out the social world. (...) it should be obvious that the access to the means by wich ideas are
disseminated in our society (i.e. Principally the mass media) is not the same for all classes. Some groups have more say, more
opportunity to make the rules, to organize meaning, while others are less favourably placed, have less power to produce and
impose their definition of the world on the world. (HEBDIGE, 1979, p. 14). Tradugéo livre do autor.
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cotidianas no mundo da vida, tal qual experienciado por determinado grupo subcultural — os
punks, por exemplo. Para os grupos subculturais, a conformag¢ao do estilo ¢ prenhe de
significacdes distintivas. Suas transformacdes pdem-se diante de tracos culturais
naturalizados, normalizados, pondo em questdo, com graus variaveis, o ideario da coesdo em
uma sociedade técnico-burocratica. Tais construgdes estilisticas, codificadas em praticas
sociais, expdem seus anseios € suas contradi¢cdes na relacao com o dito “mundo deles” - dos
outros, dos ‘“normais”. Posta como ‘“violacdo simbolica” da ordem naturalizada, essa
expressividade institui-se como um pilar das praticas significantes subculturais (HEBDIGE,
1979) .

A busca dos punks brasileiros pela sua legitimagdo enquanto participes na esfera
publica em que se discutem os rumos da coletividade operou-se através do protagonismo
coletivo; pela instituicdo de areas-limites de negociagcdo com o status quo. A efetivagdo dessa
luta pela autonomia se deu de diferentes maneiras no interior do movimento punk. A tirar
pelos topicos veiculados nos fanzines analisados ao longo deste trabalho, esse processo se deu
basicamente entre aqueles que encaravam a distingdo como um valor em si mesmo, a ser
mantido sob qualquer pena, e os que viam a diferenciacdo como uma afirmacao politica mais

ampla, inserida num contexto de emancipagdo social.
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Consideracoes finais

A localizagdo dos punks no contexto da cultura de massa se dd a partir da
ressignificacdo das simbologias propagadas pelos centros produtores de sentidos, contrariando
ou evidenciando o seu carater dubio enquanto forma-valor, desterritorializando-os. O
compartilhamento de sentidos atende, sob tal perspectiva, a uma logica de contestacdo, em
contrapartida a logica do consumo de massa e a sua afirmag¢do enquanto protagonista, em
oposi¢ado a figura do consumidor passivo de bens industrializados.

Tais processos de reapropriagdo dos sentidos intersubjetivamente partilhados dao
lastro a emergéncia de um referencial tedrico critico na pesquisa em comunicagdo, que se
contrapde as analises deterministas/naturalizadoras, que compreendem a comunicagao como
um “fato dado” a ser compreendido, independente dos seus panos de fundo sociais, e cujo
carater contra-factual impulsione de maneira radical a abertura a materializagdo dos processos
comunicacionais nas praticas sociais € no cotidiano, das relacdes destes com o poder e as
contingéncias que as constituem, engrandecem ou confrontam.

A diversidade de grupos sociais, culturas e a demanda por participacdo nos processos
politicos que determinam os rumos da sociedade colocam a comunica¢do como uma questao
central na sociedade contemporanea. A pesquisa voltada as mediacdes dos grupos sociais
subalternos surge do interesse critico pelos fenomenos comunicacionais localizados em
pontos de confluéncia entre os discursos e bens simbodlicos massificados pela indéstria
mididtica e aqueles ligados a cultura popular, sobretudo as praticas comunicativas ligadas a
grupos sociais historicamente marginalizados. E de igual relevancia o estudo dos processos de
apropriacdes da produgdo simbolica de tais setores pelos canais de produgdo, armazenamento
e difusdo de informag¢des mais diretamente ligados aos grupos e setores hegemonicos.

Assumiu-se neste trabalho a perspectiva de que a abordagem analitica de fendmenos
significativos socialmente situados pressupdoe uma devassa pormenorizada dos contextos em
que eles tomam corpo, assim como dos elementos caracteristicos das formas particulares
assumidas em um dado instante. Essa compreensdo, longe de implicar reducionismos que
tendem a subsumir da area de interesse da andlise do campo simbolico a preocupagdo com
suas estruturas internas, em beneficio do hipertrofia do valor dado as bases economicas e de
producao como base primordial de referenciacdo, reitera a necessidade de esquadrinhar as

correlagdes dialéticas entre ambas as instancias, de modo a alargar a perspectiva analitica.
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Numa sociedade em que o enraizamento da técnica no cotidiano remodelou
radicalmente a forma como os individuos e coletividades relacionam-se entre si, a base
tradicional de pertencimento a um determinado grupo social — e a coesdo interna deste,
comumente posta como traco distintivo da cultura popular concebida como categoria
monolitica, ndo permeada pela cultura de massa — ja ndo pode ser assegurada por
contingéncias exteriores ao discurso, através de um locus privilegiado; € antes garantida por
um plano de discussdo continua entre os poélos envolvidos no processo, que operam a
transicao, no seio de um determinado grupo social, da condicdo de massa para a de publico.

Do interesse por bens simboélicos disseminados pela industria cultural (discos, filme,
moda etc) ndao decorre a subordinagdo cega aos ditames dos grupos midiaticos e aos produtos
por eles massificados. Pode, ao contrario, sinalizar demandas por transformagdes (tanto
materiais quanto simbolicas), frente a inconformidade com os mecanismos que imprimem
sentido ao seu cotidiano. Essa busca por legitimag¢dao e transformagdo expdem tracos das
posigdes que esses sujeitos ocupam na hierarquia social, em termos de classe, mas também de
etnia, género etc.

Nao se trata de ater a analise as problematiza¢des em torno dos efeitos das industrias
culturais sobre os individuos nem (apenas) o que estes fazem dos referenciais expostos pelas
industrias culturais, centrando a reflexdo no tradicional estudo de causas e efeitos cartesiano,
mas de perceber como uma instincia e outra se determinam, as mediagdes estabelecidas e as
contradi¢des observaveis nesse processo. A comunicacdo, assim posta, caracteriza-se como
uma mediacdo, ¢ o sentido subjacente aos processos comunicativos ndo deve ser encarado

como uma estrutura auto-referente, mas como uma instancia estruturada e estruturante.

Ao invés da andlise dos processos comunicacionais dos punks a partir do foro intimo
de subjetividades auto-referentes e fechadas sobre si mesmas, julga-se pertinente, nesta
pesquisa, o recurso a concepgdo das praticas comunicativas como um saber pragmatico que
possibilita aos sujeitos tomar parte e interferir em tais praticas. Para além dos juizos
empiricos, o que entra em questao sdo gestos, atos de fala, registros textuais e imagéticos,
enunciados, acdes, interagdes sociais etc. Sao esses saberes que balizam o imbricado contexto
das praticas comunicativas encampadas no mundo da vida, essenciais a articulacdo de formas

de vida numa dada sociedade (HABERMAS, 2004).

O sujeito historicamente constituido pde-se diante da concretude do real
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intersubjetivamente compartilhado, mas essa afirmagdo encontra uma série de entraves
ligados ao conjunto de posigdes e trajetérias disponiveis diante de si. As formas simbolicas
ndo surgem como epifendmenos; sdo articuladas por praticas e mediagdes especificas, que dao
a um fendmeno as suas caracteristicas distintivas e fazem com que sejam percebidas e
mediadas socialmente de formas igualmente particulares.

Analisar estratégias comunicativa instauradas por grupos sociais marginalizados
implica atinar para as relagdes por eles estabelecidas e o didlogo destas com as estruturas que
dao tessitura ao mundo da vida e que, mesmo difusas, ganham vulto nas praticas concretas de
sujeitos historicos capazes de agir e se colocar diante das circunstancias no seu entorno ¢ da
diversidade de formas de vida com que se defrontam em sua trajetoria de vida.

Sdo as intermiténcias do dia a dia que lastreiam o arroubo para a apropria¢do e
ressignificacdo dos discursos socialmente mediados por parte dos grupos marginalizados, de
maneira que estes erigem um campo de interagdo com os codigos da sociedade em que estdo
inseridos, recolocando-os em circulagdo de maneira particular. E no cotidiano que se encetam
as estratégias de afirmacio e resisténcia diante da arrancada cultural das elites (BELTRAO,
2001).

O empoderamento desses sujeitos através das inflexdes criticas encampadas nas
praticas comunicativas cotidianas os impele a superacdo dos limites de um individuo
idealmente atomizado em uma redoma, a partir da qual a sua subjetividade “pura” se relaciona
com as demais. E justamente nessa troca intersubjetiva constante que se constroem identidade
e se arregimentam praticas sociais. A coletividade planificada sob tais termos reclama aos
seus agentes a troca simbdlica constante € o reordenamento continuo dessas praticas, como
forma de relacdo com as dindmicas concretas da sociedade — isto €, seus conflitos, anseios,
esperangas, frustragdes, projetos coletivos de futuro e a propria agenda do presente.

Rompendo com o idealismo que concebe a realidade como um campo “dado” a ser
desvendado, enfeixa-se a percepcdo de que nao ha acesso a quaisquer camadas do real que

ndo sejam permeadas por complexas media¢des comunicativas. Desse modo,

S6 podemos aprender alguma coisa com a resisténcia, performativamente
vivenciada, da realidade na medida em que tematizamos as convicc¢des
implicitamente postas em questdo e aprendemos com as obje¢des de outros
interlocutores. A ‘ascensdo’ da acgdo ao discurso significa que os recursos do
mundo da vida podem ser mobilizados em toda a sua amplitude para o
processamento cognitivo dos problemas que se pdem no trato pratico com o
mundo. (HABERMAS, 2004, p. 23-24)
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O campo de intercambio simbolico estabelecido pelos punks através - mas nao s6 —
dos fanzines delineia um leque de categorias de significacdo, a partir do qual a comunidade
subcultural estrutura modos de vida e instaura usos particulares dos bens culturais
massificados pela industria cultural, imprimindo-lhes novos sentidos através de suas praticas

cotidianas.

Os sujeitos enredados em suas praticas referem-se, a partir do horizonte de

seu mundo da vida, a alguma coisa no mundo objetivo, que eles, ndo importa
se na comunicacdo ou na intervengdo, supdem como um mundo de
existéncia independente e idéntico para todos. Essa suposi¢do exprime a
facticidade de todos os desafios e contingéncias provocados e, a um so
tempo, limitados pelas rotinas da compreensdo ¢ da acdo. (HABERMAS,
2004, p. 24)

Os sistemas de significagcdo sdo diversos e assumem caracteristicas especificas a partir
do contexto histoérico/social, vinculado a um quadro de praticas comunicativas, mediacdes e
apropriacdes culturais especificas. Os percebemos e identificamos porque eles se
materializam e perpassam as praticas sociais — sendo estas construidas a partir da interagdo
entre significado e representacao.

As premissas contrafactuais articuladas pelos punks tiveram seu lastro engendrado na
facticidade das suas proprias praticas cotidianas, enredando-se ao longo dos seus processos de
socializacdo e das mediacdes estabelecidas com outros sujeitos € grupos sociais, bem como
com regras e rotinas institucionais. A relevancia da contrafactualidade construtiva dessa rede
de mediagdes ganha sentido no questionamento performativamente experienciado pelos punks
€ nos questionamentos e trocas estabelecidas com outros interlocutores, na sua capacidade de
mobilizar recursos para a avaliacdo e resolu¢do de questdes objetivas, bem como para lidar
com as objecdes e impedimentos concretos postos a sua agao no mundo.

O campo das praticas simbolicas encontra-se diretamente vinculado a estruturas e
dindmicas sociais concretas, estruturadas de forma complexa. Suas transformacdes dependem
da correlacdo de forgas entre as diversas praticas significativas em disputa e das relagdes de
poder decorrentes desse processo.

A lida com tais questdes os coloca diante do mundo enquanto concretude
intersubjetivamente experienciada e as praticas comunicativas encampadas para dotar essa

experiéncia de significagdo os posiciona diante de sujeitos igualmente dotados de referéncias

131



e objetivagdes, de modo que a materialidade desse mundo vivenciado e a intersubjetividade
da praxis comunicativa se entrelacam (HABERMAS, 2004).

As coergdes identificdveis em tais processos comunicativos evidenciam sua inser¢ao
em um plano material estruturado socialmente, com o qual os agenciamentos de sentidos
encampados por sujeitos e grupos sociais dialogam de modo construtivo — isto é&,
transformador ou conformador.

A producdo dos fanzines mediou a constru¢do, por parte dos punks, de uma identidade
distinta daquela até entdo veiculada pelos midias de massa. Uma identidade auto-referenciada,
com base na ética do faga-vocé-mesmo; da tomada do controle sobre a propria vida. Nao se
trata mais de um mero fa consumidor de bens culturais massificados (em outros termos,
audiéncia: moeda de troca entre anunciantes, empresas e produtores), mas de um sujeito ativo
na constru¢do do ambiente cultural em que esté inserido.

E de fundamental importancia a percepg¢io dos elementos comunicativos da cultura, ou
seja, seu carater dindmico e processual na producao de significagdes, € ndo apenas no volume
de circulacio de informacdes entre duas pontas (o bindmio emissor-receptor) a serem
pescadas e decodificadas. Abre-se, assim, o horizonte das media¢des que, a0 mesmo tempo
que sdo transformadas pelo surgimento de novos aparatos técnicos, também o constituem.

Extraida a analise dos efeitos da comunicagdo em termos informacionais, a percepgao
dos usos e praticas engatilhadas no bojo dessas apropriacdes dos bens culturais confere maior
relevancia a dinamica processual das trocas simbdlicas realizadas por sujeitos historicamente
situados que pensam e agem de variadas formas.

A concepgio linear do processo comunicativo, cara as vertentes tradicionais da
pesquisa em comunicacdo de massa, interpde-se uma abordagem das mediagdes
comunicacionais que rompe com o principio verticalizante adotado pelos veiculos tradicionais
na sua linguagem burocratizada, na medida em que evidencia seu potencial problematizador
para a constru¢do de um plano de mediacdes critico e dialogico. Essa mudanga estrutural ¢
indissociavel dessa logica de interesses conflituosos, ao incidir sobre uma correlagdo de forgas
surgida de uma constante busca por equidade que confronta a distribui¢do desigual de poder e
a racionalidade técnica tdo preciosas as industrias culturais.

A abordagem dessas publicacdes enquanto veiculos de comunicagdo popular
encampada nesta pesquisa balizou-se em uma concep¢do da agdo comunicativa que busque,

em suas mais variadas formas assumidas, a ruptura com a racionalidade técnica dos veiculos e
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grupos mididticos tradicionais, buscando questionar os pardmetros verticalizados de
escalonamento dos fluxos de informacgdo, sua linguagem burocratico-especializada, e
estabelecer um campo de mediagdes intersubjetivas efetivamente dialdgico, pautado por

principios emancipatdrios.

Todo ato de pensar exige um sujeito que pensa, um objeto pensado, que
mediatiza o primeiro sujeito do segundo, ¢ a comunicagdo entre ambos, que
se da através de signos linguisticos. O mundo humano é, desta forma, um
mundo de comunicacdo. (...) O sujeito pensando ndo pode pensar sozinho;
ndo pode pensar sem a co-participagdo de outros sujeitos no ato de pensar
sobre o objeto. Ndo ha um "penso", mas um "pensamos". E o "pensamos"
que estabelece o "penso" e ndo o contrario. Esta co-participacao dos sujeitos
no ato de pensar se da na comunicacdo. O objeto, por isto mesmo, ndo ¢ a
incidéncia terminativa do pensamento de um sujeito, mas o mediatizador da
comunica¢do. Dai que, como conteudo da comunicacdo, ndo possa ser
comunicado de um sujeito a outro. (...) Desta forma, ndo comunicagdo (?),
ndo ha sujeitos passivos. Os sujeitos co-intencionados ao objeto de seu
pensar se comunicam seu conteido. O que caracteriza a comunicagdo
enquanto este comunicar comunicando-se, € que ela ¢ didlogo, assim como o
dialogo ¢ comunicativo (FREIRE, 1985, p. 44-45).

As narrativas impressas nos fanzines punks cartografam um universo que se cria e
expande no subterraneo do universo dos “cidaddos de bem”, um ambiente em que elementos
culturais marginalizados s3o alcados a um patamar de significagdo impensavel nas estruturas
objetivantes da “normalidade” instituida. Esse reordenamento significativo cria um ambito de
empoderamento para esses grupos sociais historicamente excluidos dos espacos publicos de
expressdo e tomadas de decisdo. Ao espelharem a sua exclusdo, impelem-nos a critica e a
busca por transcendéncia a situagdo de opressdo a que sdo sistematicamente sujeitados.

Essas publicagdes amadoras, de precaria estrutura, redefiniram as estratégias de
visibilidade adotadas por aqueles jovens suburbanos, uma vez que através delas os punks —
surgidos como um agrupamento social espontidneo e pouco estruturado — conseguiram abrir
espaco num ambiente hostil a sua condicao de classe, a fim de que pudessem se posicionar
criticamente frente a realidade excludente em que estavam inseridos, galgando um grau de
visibilidade até entdo inexistente ante a opinido publica, na medida em que eram identificados
e, por vezes, ouvidos pelos meios de comunicagdo, viravam tema de pesquisas académicas e
motivo de curiosidade geral.

Ao servirem de instancia privilegiada para essa mediacao intersubjetiva, os fanzines
reafirmam seu carater de porta-vozes de grupos marginalizados e veiculo por exceléncia do

que se costuma denominar cultura underground.
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ANEXOS

ANEXO I: Fanzines e recortes de jornais/revistas pesquisados

Vix Punk; Redson; SP; Fanzine; 05/82, N° 10

SP Punk; Calegari; SP; Fanzine; junho/82, N° 0

MD; Dirce e Mauricio; SP; Fanzine; agosto/82, N° 1

SP Punk; Calegari; SP; Fanzine; agosto/82, N° 1

MD; Dirce e Mauricio; SP; Fanzine; set/82, N° 2

1999; Clenira, Crispim, Val; SP; Fanzine; out/82, N° 2

SP Punk; Calegari; SP; Fanzine; mar¢o/83, N° 2

Lixo Reciclado; Herr Baron Hugo Von Dragon; SP; Fanzine; mar/abr/83, N° 0 (em
quadrinhos)

SOS Punk; Nino e Vinicius; Recife/PE; Fanzine; abril/83, N° 1
Alerta Punk; Renato Filho; SP; Fanzine; maio/junho/83, N° 1
Horizonte Negro; Karna e Maria; RJ; Fanzine; mai/jun/jul/83, N° 2
Alerta Punk; Renato Filho; SP; Fanzine; set/out/83, N° 3

Lixo Cultural; Caetano e outros; SP; Fanzine; out/83

Manifesto Punk; RJ; Fanzine; 1983/N° 2

Es Punk; Lili Martins; Fanzine; Salvador/BA; 1983/N° 1

Descarga Suburbana; RJ; Fanzine; 1983/N° 3

1999; Clenira e outros; SP; Fanzine; 1983/N° 5

1999; Clenira e outros; SP; Fanzine; 1983/N° 3

1999; Clenira e outros; SP; Fanzine; 1983/N° 4

Dia D; Paulo Mariano; S. Caetano do Sul/SP; Fanzine; fev/84, N° 2
1992; Redson; SP; Fanzine; fev/84

Opinido Punk; SP; Fanzine; 26/marco/84, N° 1 - Ano 1

Revolta Suburbana; Ze; Pres. Prudente/SP; Fanzine; mar¢o/84, N° 3
Lixo Reciclado; Waz; SP; Fanzine; 03/84, N° 4

Es Punk; Lili Martins; Salvador/BA; Fanzine; margo/84, N° 2

Alerta Punk; Renato Filho; SP; Fanzine; margo/abril/84, N° 4

WC; Morto; Brasilia/DF; Fanzine; abril/84, N° 1

Campo de Concentragdo; RJ; Fanzine; 01/05/84

Es Punk; Lili Martins; Salvador/BA; Fanzine; junho/84, N° 3

Alerta Punk; Renato Filho; SP; Fanzine; jun/jul/84, N° 5 - Edi¢ao Especial
Anti-Sistema; Carlos; SP; Fanzine; jul/84, N° 1 (Z L S Mateus)
1999; Clenira e outros; SP; Fanzine; jun/84, N° 6

Es Punk; Lili Martins; Salvador/BA; Fanzine; agosto/84, N° 4
Revolta Suburbana; Ze; Pres. Prudente/SP; Fanzine; ago/set/84, N° 4
MD; Dirce € Mauricio; SP; Fanzine; set/84, N° 5

Revolta Suburbana; Ze; Pres. Prudente/SP; Fanzine; nov/dez/84, N° 5
Es Punk; Lili Martins; Salvador/BA; Fanzine; dez/84

Inimigos do Estado; Jaime e outros; Salvador/BA; Fanzine; 1984, N° 1
Aos Berros; Fanzine; 1983, N° 2/3

Lute ou Vegete; Genivaldo; Santos/SP; Fanzine; 1984, N° 1

Lute ou Vegete; Genivaldo; Santos/SP; Fanzine; 1984, N° 2



43. Caos; Rossi; RJ; Fanzine; 1984, N° 1

44. Trem Fantasma; Nicolau e Ives; Salvador/BA; Fanzine; 1984

45. Opinido Punk; SP; Fanzine; 08.02.85, N° 22 - Ano 1

46. Dia D; Paulo Mariano; S. Caetano do Sul/SP; Fanzine; abril/85, N° 5
47. Anti-Sistema; Carlos; S. Mateus/SP/SP; Fanzine; agos/85, N° 4

48. Es Punk; Lili Martins; Salvador/BA; Fanzine; agosto/85, N° 7

49. A violéncia o Refugio dos Fracos; Fortaleza/CE; out/nov/85, N° 0
50. Ecos Suburbanos; Fortaleza/CE; Fanzine; 1985, N° 0

51. Movimento de Protesto Punk Hardcore; Cicero Moreno; RJ; Fanzine, 1985
52. O Manifesto AntiCultura; Cicero Moreno; RJ; Fanzine; 1985

53. Esgotos da Consciéncia; Gurgel (NCP); SP; Fanzine; 1985

54. Campo de Concentragdo; Ernane; RJ; Fanzine; N° 3; 1985

55.

Recortes de revistas/jornais

A ameaca Punk; Valdir Sanches; Jornal da Tarde; SP; Recorte; 07.09.79
Veio e durou pouco; Veja; SP; Pag. rev; 26.12.79
Cuidado com eles; Regina Echeverria; Isto E; SP; Pags rev; 04.08.82
Tropa de choque; Veja (Comportamento); SP; 06.08.82
Punks na regido - Jovens desempregados pregam agressao visual; Didrio do Grande
ABC; Sto André/SP; Caderno C; 24.04.83
A resisténcia dos Punks ingleses e o fortalecimento dos brasileiros; Leonor Amarante;
SP; Recorte; 24.03.85
A Moda Podre. Térik de Souza. Revista Veja, 1977.
Ha futuro para os punks?. Revista IstoE, 1977.
A Republica Tupiniquim, a vanguarda do punk. FOLHA DE SAO PAULO, 1978.
. Geragdo Abandonada. Fernando Emediato. O Estado de Sdo Paulo. 1982
. Punk, o grito suburbano entre o panico e o pecado. Pepe Escobar. Folha de Sao Paulo,
26/09/1982
12. A festa dos Punks. Jornal nao identificado, 1982. (Cobertura do festival O Comeco do
Fim do Mundo, realizado no Sesc Pompéia, Sao Paulo/SP, em 27 e 28 de novembro de
1982)
13. Festa dos punks termina com prisdes. Jornal ndo identificado, 1982. (Cobertura do
festival O Comeco do Fim do Mundo, realizado no Sesc Pompéia, Sao Paulo/SP, em
27 e 28 de novembro de 1982)
14. Os Punks deixam seus guetos.Pepe Escobar, (Folha de S.Paulo, 27/11/1982)
15. Isso ¢ caso de policia. Folha de Sao Caetano, 13/12/1981.
16. Anarquismo Vivo. Carlos Tavares. Revista Planeta, 05/1983.
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ANEXO II
O Fan n°1, editado pelo Chaplin Club em 1928.
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ANEXO III
Capa da edi¢@o n° 0 do Factor Zero, primeiro fanzine punk publicado no Brasil (ANO?)
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ANEXO IV
Nas se¢Oes de cartas dos fanzines os punks trocavam opinides sobre assunto de interesse do
movimento. No detalhe, pagina do fanzine Dia D (Sdo Caetano do Sul/SP), de 1984.
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ANEXO VI

A forma fala: através da diagramacdo cadtica os punks expressavam a tonica do seu discurso
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ANEXO VII
Manifesto do Nucleo de Consciéncia Punk publicado no fanzine Espunk (Salvador/BA),
agosto/1985.
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ANEXO VIII

O fanzine Opinido Punk reproduzia matérias de interesse publicadas em jornais e revistas,

para que os punks pudessem se inteirar delas.
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ANEXO IX

Fluidez para evitar estagnagdo ¢ a mensagem do fanzine Unido e Conscientizagao

(Atibaia/SP) n° 01, de maio de 1985.
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ANEXO X

Enquete enviada pelo fanzine 999 n° 5, de junho de 1984, aos seus leitores, com questdes

relacionadas a violéncia.
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ANEXO XI

As distribuidoras independentes, mantidas pelos proprios punks, eram o principal canal de
escoamento da sua producao cultural.

t

ooy ™ E ) i

=T

[ACAO DI RETA dlstrlbu‘de

E. -

E ‘ ‘ cNe 2

g FANZINES: ARTIGOS: -

Z  ALERTA PUNK ntl 0§ 500 - A terceira geragdoy OLEO SECO; O perigo Nuclear; Drogas...
ALERTA PURK ne2 C# 500 - Punk em Oxford Stireet; BASTARDS; Holanda Hardcorej...

'e. ALERTA PUNK n® 3 $:500 ~ Punk na Iugoslidviaj Anarquismo; As doengas da Bombaj ...

{41 ALERTA PUNK nf4 o$ 500 -~ Punk em Brasiliaj RIISTETYT; Itdlia; Méxioo; WRETCHED ... ,
ALERTA PUNK n? 5 $ 800 - Reportagens de bandas de todo o Brasil, Edigio Especial,
1IX0 CULTURAL n®4 8 500 - Artigos de editores de zines de SP o atagues ao modismo,
0S8 EXPLORADOS n®1 o4 800 - § 40 péginas de artigos esclarecedores sobre o Punk,
ANTI_SISTEMA n®1 o8 600 - Zine com viriosm artigos sobre idfias e bandas,

VIX PURK 8 500 - Reedigdc especial do 2% zine fei%o no Brasil, Poucos nfs,
POSTER ZINE SUB Cr§ 500 - Poster sobre o langamento do LP "SUB", g
DIA D n®2 f 400 - INFRATORES; CORTE MARCIAL; GAROTOS PODRES; Artigos; ete.,.'

i REVOLTA SUBURBANA n® 3 Cr$ 400 - Festival Punk de Pres. Prudente; O medo da Eombaj etc...

b HORIZONTE NEGRO n*l o8 300 - Coquetel Molotovy OLHO SECO; e outros artigos,

3 HORIZONTE NEGRO ne2 c§ 600 - Skate Punk; Festival Punk no R.J,; CRASS; DESCONTROLEj ato.

¢ HORIZONTE NEGRO n®4 Cf 200 - CORTE MARCIAL:1 Skate Punky SEPTIC DEATH; SCREAM ...

y HORIZONTE NEGRO nf 3 o§ 500 - G.K.H.; CRASS; CHAOS U.K.j Chile Hoje. eto... 4

g A0S BERROS n®1 of 600 - PATRULHA 6663 N'EO SISEM; dentinciasy cronicasg artigos...|

i1  Aos BERROS * ne2/3 G§ 600 — SATURADDS; BAD BRAINS; ULTIMATO; APCCALIXO; Alertss... '

S K.C: .."'ne1 T8 600 - Anarquismoj RENEGADOS; RATOS DE B.S5.B.; Punk na Sudcia...

4 E.S5,PUNK .’ n?1 % 500 - Bandas da Bahia; Artigos; Deniincias; Hardcore; etc ...

; E.S.PUNK . n®2 of 500 - OLHO SECO; PSYKOZE; SOUTHERN DEATH CULT; Artigos; Artigos.,

S0S PUNK n®1 (r§ 500 - Resumo da histéria do comego do Movimento Punk no Brasil.

& INFORMATIVO PUNK n®2 o§ 600 - DEAD KENNEDYS; LEPRAj; Artigos de deniincia em geral.

‘! VASELINA n® 3 of 1.000 — VICE SQUAD; DIA D; CHAOS U,K,; EXPLOLTED, (Zine __5entin

B 1999 neé G$ 800 - RUIDOS ABSURDOS; OLHO SECO; ANTI-CINMEX; Reportagens; eto...

A Tarifa Postal dos fanzines j& estd incluida no prego deles. Os fanzines seguirdo em paocc’
te separade das fitas, y

1 Tarifa Postal das fitas voce =5 paga quando retird-las no correio, A grana das fitas '\rq,'
cé manda antecipadamente, se ja por VALE POSTAL ou com a grana bem camuflada dentro de uma

carta.
VALE POSTAL deve ser enviado paxas RENATO DE OLIVEIRA MARTINS FILHO - - — = = = - = = = 3
_________ - = e = = - — SRS INIEDT I AR
2 Caixa Pestal 54,217 1
- vl e e “‘
ATENCXO: Agéncia Pagadora do - CEP 01296 S, Paule B5,P, - |

IMPORTANTE: Envie seu NOME e ENDEREGO completos no

——————— e = - == caso ds pedir fitas, Caso contriric te
Tadidod Nininoet ~ r& problemas ao retiri-las no correio, |
Fitass 2 unidades, = Cites no padid.o de zines quais vocé Ja -possui, para
Fanzines: nao exists pedido minimo, - o casc de ser subatituido por outro nio ficar ocom,

_____ D - R T )

-~ Caso v, nfic qusira que substitua e zine padido,_"‘ y
- avise, pois a grana serd enviada de volta.

Se v. edita ou quer editar um fanzine, pode calf.ar com a AGRO DIRETA para distribui-lo.
Se v, tem uma banda & tem uma fita d.emonstrsgno gravada, também podemos distribuir.
Entre em contato para malores detalhes., Forga total ao Movimento Punk Brasileiro. y

Os pedidos serdo atendidos Bpoa o dia 31 de Agosto/ B4, Mas v. J& pode ir fa.abndc o seu
pedido desds ja para gnrantir uma maior rapidesg, 1
Oa pedidos de fanzines serdo atendidos por ordem de chegada. JEi

[ACAO DIRETA distribuidora

CX.POSTAL 54,217
S. PAULO — S.P.
01296 — BRASIL
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ANEXO XII

Editorial do fanzine Alerta Punk n° 01 (maio/junho de 1983), colocando o anseio de
ampliar a abrangéncia do seu discurso além dos integrantes do movimento, de modo a
informar a respeito do “verdadeiro punk”, e abrindo chamada para colaboragdes dos leitores.

cag bt iﬂlﬁ

Este fpnzine foi feito pers os punks, mes
tgmbem pafa 08 simpatizantes do movimento e ner¥e os
nao punks,para que estes vejem guais 390 ps verdedei
Tas nropostps dos nunks,contrn 9 que nos protestsmos
e lutemos.E como o nome ja diz e um rlerte,um ALERTA
PUNK,Neste primeiro nimero nos mostramos um ertigo '
sobre 2 energia nuclear,que foi escrito po? Lnonard
ReSolon,um entendido no mssunto,no quel ele nos da '
tm panoremm geral do que existe no munco de hoje em
materis de usinas e restores atcmicas.Ele nos mostrfa
0 grave problemr e nos erponta dues solugons,n que f
muito importante,porque nero adiesnte fice? so recle - .
mendo sem der 2 solugao para 0 problemasTem einda ou i
tro artigo sobre drogas,em gue e mostraco clafemente
0 que e g maconhe,mes quem e um nouco inteligente sg
be que neo e se dnnando gue ire conseguir mudar al1-=
guma coise neste mundo.Je que g pars enffentar os '
problemes,vamos enfrents-los lucidos,e nro fora da
raalidada,fgzendo napel de verdedeifos idiotas. ,

Ha ainda outro artigo interessente que e
um capitulo do livro de Juan Crrlos Kreimef,um espa-
nhol que viveu em Londres na epoca da exnlospo do 2
Punk ?19?6 77) dia a die com os punks,e deste canv{-
vio ele escreveu um livro.Neste primeiro numera nos
destacamos o canitulo que gle conte o npscimentn do
Sex Pistols,nos p’oximos nimefos publicaremos outros
cepftulos deste livfo que,infelizmente,nro foi lenge |
do no Brasil.Ainda dentro do Punk,temos ume otime en J
trevista com a banda Olho Secn,qup e uma das melho =
res bandas de Hardcore de Americe do Sul.

Esperamos que gostem deste primeiro nimero
de ALERTA PUNK,e agusrdamos certss com comentarios '
de quslquer tipo: meterias,artigos,protestos e t¥oca .
de infnrmagoes.Dependpndn de quentidade 'de certas re
cebidas,faremos nos pfoximos numaroa ume SegRO COM
as melhares cattas,Prometemos tsmbem meis fotos » PN
trevistas com bandas do Brgsil e do exterior.

P E D

Fditor

ALERTA PUNK
A/C Renato Filho

Caixs Postal 54.217

|
Rensto Filho \
p |
1
]
CeEsP. 01296 1
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