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RESUMO

Os grupos de Bumba Meu Bois, sdo as grandes atracdes maranhenses durante o Sao Joao
do Maranhdo. Contudo os grupos de sotaque de Matraca, ditam o ritmo das toadas na
capela Sao Pedro e na Avenida Sao Margal. Neste trabalho o objetivo € apresentar as
percepgdes obtidas a partir da observagao in loco, dos grupos de Matraca dentro da Capela
Sao Pedro e suas manifestagdes em homenagem ao padroeiro Sao Margal no bairro do
Jodo Paulo. A metodologia utilizada foi a observacdo sem participagdo. Na
fundamentagdo ha o registro dos elementos folk, que se traduzem pela forca e
manifestagdo cultural que a festa representa. Quanto aos resultados, aparecem modulados
pela percepgao dos pesquisadores.

PALAVRAS-CHAVE Cultura; Folkcomunicagdao; Folkturismo; Religiosidade;
Sincretismo religioso.

INTRODUCAO

Os grupos de Bumba Meu Bois (BMB) do Maranhao compdem a qualidade de
uma arquitetura arquétipo denominado de Complexo Cultural, por sua composi¢ao de
encenacao teatral, canto, danca, artesanato e religiosidade.

Esses grupos tém um contexto historico de representacao cultural, que se fortalece
e se reinventa hd mais de dois séculos (Nunes, 2011). Sua existéncia estd pautada em suas
crengas, tanto que a maioria dos grupos folcloricos de BMB sao considerados de Bois de

Promessa (Pacheco, 2000; Sanches, 2000, Cano, 2018).
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Mas, afinal o que ¢ este Boi de Promessa? Sao festas de Boi que foram prometidas
aos santos, como agradecimento ao alcance de uma graga. Em geral, o fiel promete que
tendo a graca alcangada ira colocar o Boi durante um ano, dois anos. Contudo, toma gosto
pela brincadeira e decide colocar por enquanto vida ele/ela tiver. E assim que nasce um
Boi de Promessa.

Essa brincadeira no Maranhdo, assumiu um lugar de destaque e também de
resisténcia. Pois, os grupos sdo em sua maioria, Bois pertencentes as pessoas da raca
negra e povos origindrios. E que por algum tempo foram impedidos de manifestar sua
alegria, sua devoc¢do, sua fé, sua celebragdo no centro da capital Sao Luis, por ser
considerada uma arruaga.

Nunes descreve no Dossi€ de Registro do Complexo Cultural do Bumba Meu Boi

do Maranh3o.

Ao longo de, pelo menos, dois séculos, o Bumba passou por varias fases.
De vitima de preconceito no século XIX, por ser considerado brincadeira
de “arruaceiros”, essa expressao cultural desfruta, atualmente, de grande
prestigio junto a sociedade maranhense (2011, p. 23).

O folclore do BMB, como bem citou Nunes, tem passado por fases. Fases essas
que implicam necessariamente em manter-se atuante e resistente, ¢ uma resisténcia
pautada em rejei¢do, aceitacdo, didlogos mal resolvidos, dissidéncias/cisdes que
resultaram na criagdo de novos grupos, com sotaques distintos e personagens
representativos.

No entorno desta brincadeira folcldrica, a religiosidade, como comentado acerca
do Boi de Promessa, ¢ algo intrinseco ao comportamento e a sua existéncia. Tanto que
nos barracoes mantém-se um altar com as imagens de santos catdlicos e encantados
(Abreu & Assuncao, 2025).

Os credos no BMB vivem em harmonia, como prega no livro dos Salmos 133:1.
“Oh! Quao bom e suave ¢ que os irmdos vivam em unido!”. Essa unido que tanto se
discute nas narrativas que circulam o convivio em sociedade e os meios de comunicagao,
e que falta em muitos dos espagos, onde em sua maioria reside a intolerancia religiosa e
os atos de violéncia e discriminacgao.

O objetivo deste trabalho ¢ apresentar as percep¢des/inferéncias que os

pesquisadores obtiveram ao acompanhar in loco, as manifestacdes ocorridas na Capela
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Sao Pedro (29/06) e na Avenida Sao Margal (30/06) ambas no ano de 2025, a partir do
método de pesquisa, observacdo sem participagdo, Martino (2018, p. 138) esclarece que
“Neste tipo de pesquisa, a pesquisadora se limita a olhar, sem interagir deliberadamente
ou participar das atividades”.

O artigo registra em sua composi¢ao, devido a quantidade de paginas propostas
pelo evento, uma apresentagao a respeito do sotaque de matraca e o sincretismo religioso

e ao final expde algumas consideracoes.

SOTAQUE DE MATRACA

Aos sons das matracas, nos mais variados tamanhos e modelos, uma quantidade
consideravel de pessoas acompanha os grupos de BMB de sotaque homénimo. Reis
(2008, p. 24) afirma que “Neste ritmo o destaque maior sdo as matracas”.

Sotaque de Matraca ou Sotaque da Ilha, como também ¢ denominado e/ou

conhecido, Sousa explica que.

Um dos mais populares existentes no Maranhao, o sotaque da Ilha
ou Matraca ¢ originario da Ilha de Sao Luis, mais precisamente
dos povoados rurais e colonias de pescadores [...]. E um sotaque
cheio de vigor, que tem na figura do cantador ou amo (o que canta
balangando um maracd e tocando um apito) o carisma de um
verdadeiro comandante. (2021, p. 73, grifos do autor)

O turista que chega a cidade para conhecer o folclore junino, no primeiro instante
fica com o olhar atento e fixo, no segundo momento ja se insere na brincadeira e solicita
auxilio dos nativos, para também juntar-se ao batalhdo de pessoas que carregam o
instrumento.

Além das matracas, apito e maracd, Azevedo Neto (2008, p. 39) evidencia que
“Os pandeirdes repetem as batidas delas. Os tambores-onga marcam e o maraca passeia
sobre o som. Mas as matracas sim, ¢ que fazem seu peso”. Assim ¢ o Sotaque de Matraca
ou da Ilha. Quase que impossivel, conhecer, ver, ouvir e ndo sentir arrepios, € nao
procurar um instrumento € juntar-se aos incontdveis matraqueiros que participam da
brincadeira.

A festa que nasceu no seio da comunidade marginalizada, ganha destaque e tornar-

se um dos simbolos do Sdo Jodo do Maranhao, 14 quem dita o ritual sdo as Matracas. Esta
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observagdao ¢ a pura esséncia do trabalho de Beltrao (1980), a folkcomunicagao.
Corroborando com este didlogo Souza (2021) especifica que “Qualquer pessoa, seja ela
da comunidade de origem do boi ou ndo, se estiver de posse de uma matraca e souber

acompanhar, tem a permissao de tocar” (p. 73 grifos do autor).

HIBRIDISMO RELIGIOSO

A manifestagdo do Bumba Meu Boi no Maranhao constitui um espaco simbélico
onde o sagrado e o profano dancam juntos, revelando a face mais plural da religiosidade
brasileira. Entre ladainhas catdlicas, promessas pagas aos santos juninos, ¢ possivel
visualizar a incorporacdo de santos/entidades nos brincantes de boi.

A chegada na Capela Sao Pedro na noite do dia 28/06 para o dia 29/06, advindos
da Casa das Minas (terreiro mais antigo do Maranhdo), ¢ uma demonstracao clara do
hibridismo religioso. Os grupos de matraca e demais sotaques mais antigos, desenvolvem
essa ritualistica hd vérios anos, dangam na Casa de Matriz Africana e seguem
aproximadamente seiscentos metros, festejando, batendo os tambores e as matracas, para
também reverenciar Sdo Pedro.

Carvalho (2000, p. 11) deixa claro que no “Dia de Sdo Pedro -, na Capela e largo
do santo padroeiro, [...], durante a madrugada e manha, os conjuntos de boi dos diversos
sotaques prestaram a sua homenagem com grande participagdo popular”. E Cano

complementa.

No Maranhdo, especificamente, além da dimensao ludica, o bumba meu
boi apresenta um acentuado carater religioso que pode ser observado
tanto na devogdo a Santo Antonio, Sdo Jodo, Sdo Pedro ¢ Sdo Margal,
em suas praticas do catolicismo popular, quanto nos terreiros e rituais
afro-religiosos (2018, p. 67-68).

Destacando aqui, a chegada na Capela Sao Pedro, pelos brincantes do Boi, tendo
o boi artefato, guiado pelo miolo (brincante que carrega a carapaga do Boi), que sobem
as escadarias de joelhos (levando consigo a estrutura do Boi), ciceroneados por um
caboclo de fita ou de pena e auxiliados por demais brincantes, ao adentrar o templo
catolico, diante do altar onde encontra-se a imagem de Sao Pedro, torna-se evidente uma
espécie de transe, deitam-se diante da imagem, erguem as maos em sinal de devogao e

agradecimento, seus corpos tremem e configuram-se como em incorporagao.
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A cena segue por longos minutos, o espaco da Capela estd completamente lotado,
homens e mulheres de idade ja avancada, com tercos nas maos, passam as contas entre os
dedos e seus labios pronunciam cantos e oragdes. Outros se aproximam da imagem para
toca-la e em seguida com a mao que tocou a imagem, levam as suas cabegas e o peito
esquerdo, visivelmente emocionados e depois fazem o sinal da cruz.

Outra quantidade de homens e mulheres de diversas idades, quase todos usando
as cameras fotograficas de seus smartphones, registrando o momento e tirando selfies.
Contudo, ndo foi possivel identificar expressoes de reprovacao e/ou falas, manifestagdes
de intolerancia ou discriminagao religiosa.

Claramente visivel um momento em que a ritualistica e devogao de fé¢ ditam as
regras e ¢ possivel afirmar que naquela festividade, esta estabelecido um hibridismo
religioso, demonstrando que o espago fisico do grupo ¢ também um territdrio simbdlico
de fé compartilhada. Essa coexisténcia religiosa ¢ mais do que tolerancia: ¢ convivéncia
harmoniosa.

Os autores Abreu & Assungdo (2025) corroboram essa perspectiva ao observar
que a religiosidade se manifesta nas celebragdes em honra aos santos catolicos e também
nos rituais vinculados as religides afro-brasileiras, como o candomblé, umbanda e
encantados. A festa, portanto, torna-se expressao de um sincretismo que esta longe de ser
simples mistura: ¢ uma fusdo estratégica de identidades que se fortalece na fé e na
ancestralidade.

No bairro do Jodo Paulo, na avenida Sao Margal, estes mesmo grupos que estavam
na Capela e na Casa, encontra-se em formato de grandes batalhdes, seguidos por um trio
elétrico, percorrendo o trajeto da Avenida que leva o nome do padroeiro dos brincantes
de Boi, Sao Marcal, contendo uma estatua de Smt do bispo paramentado e ao seu lado um
palco montado para recepcionar os brincantes.

A concentragao tem inicio nas proximidades do quartel do exército, onde fica uma
bifurcacdo de ruas com uma pequena rotatdria, contendo nela uma espécie de obelisco
com uma outra imagem do bispo, tendo sob seus pais duas cabegas de bois. Essa
pluralidade é, de certo modo, a prépria alma do Maranhdo: diversa, mesti¢a, devota e
festiva. A promessa feita ao santo ¢ cumprida com o boi na rua, mas ¢ também um ato de

afirmacao cultural, de pertencimento e de resisténcia diante das pressdes da modernidade.
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CONSIDERACOES
Este exercicio de andlise observacional critica acerca da manifestacdo cultural,

envolto nesse hibridismo religioso no Bumba Meu Boi contribui significativamente para
o aprofundamento das discussdes sobre religiosidade popular no Brasil, especialmente
nos campos da folkcomunicagdo, da antropologia da religido e dos estudos culturais.

O trabalho contribui para o entendimento da fé como pratica social, incorporada
as dindmicas culturais e ndo restrita a liturgia institucional. Ao tempo em que evidencia
o sincretismo como forma de resisténcia historica, articulando tradigdo e reinvencao nos
territorios populares.

A discussdo busca ampliar a compreensdo da ritualistica como linguagem
comunicacional e identitiria, em que o Boi € suporte, simbolo e sujeito de fé e acdo
politica. Essa analise favorece e exige uma discussao comparativa com outras festas
populares brasileiras, a exemplo do Congado, do Maracatu e do Reisado. Ao tempo que
também coloca em debate os desafios da patrimonializacdo, que muitas vezes esvazia ou
simplifica os sentidos espirituais dessas praticas.

Ao reconhecer o hibridismo religioso como uma chave de leitura do Bumba Meu
Boi, esta reflexdo fortalece o compromisso da academia com uma abordagem respeitosa,

plural e profundamente conectada aos saberes do povo.
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