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Para Julia, com amor.



A identidade torna-se uma celebracdo mdvel,
formada e transformada continuamente em relagéo
as formas pelas quais somos representados ou
interpelados nos sistemas culturais que nos

rodeiam.

Stuart Hall.
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RESUMO

Ao longo de todo o século passado os meios de comunicacdo avancaram nas diferentes
esferas sociais, florescendo fendémenos diversos. A inser¢cdo das manifestagfes culturais
populares no campo midiatico traz a tona antagonismos entre tradicdo e modernidade e a
construcdo de nossas representacdes identitarias. Neste estudo problematiza-se a relacdo da
visibilidade midiatica com nossa identidade cultural e regional. Objetiva-se, de modo geral,
analisar as representacfes da cultura popular nordestina ao ser colocado como produto
midiatico, econdmico e turistico. Especificamente, demonstramos as praticas sociais e
comunicativas que se manifestam nas quadrilhas juninas ao serem introduzidas no cenario
televisivo. Com a utilizacdo do método etnogréfico buscamos evidenciar que tais processos sao
mecanismos para a constru¢do da identidade cultural da regido Nordeste. Nesse sentido
guestionamos a apropriacdo das manifestacbes populares pela midia, analisando como os
grupos juninos se mantém dentro de um cenéario cada vez mais restrito ao consumo e ao
espetaculo. Embasados em autores como Marques de Melo, Benjamin, Lima, Chianca e
Albuquerque Junior abordamos o cenario das festas populares do Nordeste e suas constantes

reconfiguracBes nos espacos urbanos e de midia.

Palavras-chaves: Midia; Praticas sociais; Folkcomunicacdo; Identidade Cultural; Quadrilhas
Juninas.



ABSTRACT

Throughout the last century the media have advanced in different social spheres, flourishing
diverse phenomena. The insertion of popular cultural manifestations in the media field brings
to the fore antagonisms between tradition and modernity and the construction of our identity
representations. In this study the relationship of media visibility with our cultural and regional
identity is problematized. In general, the objective is to analyze the representations of the
popular culture of the Northeast when it is placed as a media, economic and tourist product.
Specifically, we demonstrate the social and communicative practices that are manifested in the
Juninas gangs when they are introduced to the television scene. With the use of the ethnographic
method we seek to show that these processes are mechanisms for the construction of the cultural
identity of the Northeast region. In this sense, we question the appropriation of the popular
manifestations by the media, analyzing how the Junino groups remain within a scenario
increasingly restricted to consumption and spectacle. Based on authors such as Marques de
Melo, Benjamin, Lima, Chianca and Albuquerque Junior, we approach the scene of popular

festivals in the Northeast and their constant reconfigurations in urban and media spaces.

Keywords: Media; Social practices; Folkcommunication; Cultural identity; Groups juninos.
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INTRODUCAO

As praticas de comemoracao de ritos e celebragdes estdo associadas a atos profanos e
festejos sagrados que compdem o imaginario do povo em diferentes lugares do mundo. Ao
longo do tempo tais praticas fizeram parte das transformacdes culturais da sociedade e de suas
relacdes entre realidade e ficgdo. Sao essas praticas que chegam ao presente com diversidades
nacionais, regionais e locais. Com significados, referéncias e desdobramentos dos processos
culturais de apropriagdes e incorporagdes de outros valores simbolicos na construgdo de uma

identidade.

A regido Nordeste do Brasil ndo poderia ser diferente. Essas evolugdes chegam aos dias
atuais de forma consolidada ao calendario festivo e religioso do Brasil. Segundo Renato Ortiz
(2012: p.17), “toda identidade se define em relacdo a algo que lhe ¢ exterior, ela ¢ uma
diferenca”. Dizer que somos diferentes ndo basta, ¢ necessario mostrar em que nos
identificamos. Por sua vez Stuart Hall (2006) destaca a identidade como uma celebracao movel,
que ¢ formada e transformada continuamente em relagdo as formas pelas quais somos
representados ou interpretados nos sistemas culturais que pertencemos. A identidade ¢, assim,
algo desenvolvido ao longo do tempo, em processos inconscientes, ¢ algo inato, que trazemos
ao nascer, mas um algo incompleto em constante processo de formagao. Essa constituicdo de

identidades ¢ essencialmente iniciada nas praticas culturais que cercam cada povo.

A regido Nordeste foi constituida de diferentes recortes temporais, baseados
principalmente em fendmenos naturais e culturais. Com as afirmativas citadas vislumbramos
os primeiros recortes da constru¢ao da identidade nordestina, pautada em um discurso midiatico
de miséria e descaso, oposto ao lugar de industrializagao e desenvolvimento representado pelas

regides Sul/Sudeste.

O Nordeste ¢, segundo Albuquerque Junior (1999), uma espacialidade fundada
historicamente, originada por uma tradicdo de pensamento, uma imagistica e textos que lhe
deram realidade e presenca. A construcdo dessa identidade se manifesta principalmente na
diversidade da cultura que se instala na regido, no momento em que 0 povo assume suas raizes
e se reconhece como igual, na constitui¢do de suas memorias enquanto tradicdo. O Nordeste
caracterizado enquanto berco de um povo que buscou raizes em um passado de recortes,

costurado, principalmente, pela midia com base em um interesse meramente capitalista.

Dentro de uma abordagem evolutiva, enfatizamos principalmente as mudangas na

cultura popular nordestina e os aspectos que levam a um possivel processo de espetacularizacao
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destas manifestagdes.

Sao as manifestagdes culturais, mais especificamente os festejos juninos, que retomam
os discursos imagéticos-discursivos da saudade coletiva, que representam muitas vezes a
realidade de outrora. Agregando ares de grandes eventos, sao esses festejos que ano apds ano
trazem de volta inimeros nordestinos para celebrar os espagos perdidos historicamente. E como
os nordestinos que permanecem na regido convivem atualmente com a relagdo entre cultura
popular e a midia? Como os processos de reconfiguragao dos festejos juninos sdo percebidos
dentro dos grupos juninos? Para tentar responder as questdes apresentadas nesta pesquisa, nos
espelhamos e interligamos teodricos das areas de Histdria, Antropologia e principalmente na

teoria da Folkcomunicacao.

No fim da década de 1960 o pesquisador e professor Luiz Beltrdo introduziu nas
pesquisas sobre comunicagdo no Brasil um novo campo: o da Folkcomunicagdo. Luiz Beltrao
de Andrade Lima (1918-1986) foi um jornalista, literario e intelectual brasileiro. Fundador do
primeiro centro nacional de pesquisas académicas sobre comunicacdo (Instituto de Ciéncias da
Informacao), na Universidade Catdlica de Pernambuco, em Recife, em 1963. Foi responsédvel
pela criagdo da primeira revista cientifica brasileira voltada para os temas comunicacionais,
denominada Comunicagdes & Problemas, no Recife, em 1965. Primeiro doutor em
Comunicac¢do diplomado por uma universidade no Brasil, em 1967, ao defender a tese
Folkcomunicagdao — Um estudo dos Agentes e dos Meios Populares da Informagao de Fatos e
Expressdao de Ideias, na Universidade de Brasilia. Luiz Beltrdo era, acima de tudo, um

pesquisador inquieto com as questdes das camadas populares.

As pesquisas desenvolvidas pela Folkcomunicacdo tém como objeto empirico a
marginalizacdo de grupos socialmente excluidos, a apropriacdo pelos meios de comunicagéo
das festas e ritos populares, e as transformacOes desses festejos em fontes de reprodugéo
massiva. E principalmente, como os grupos marginalizados criam elementos que permitem a

comunicacdo entre si e os demais, reconfigurando suas manifesta¢des culturais para tal objetivo.

E a comunicacio em multiplos estagios. O olhar de Beltrdo estava nas camadas mais
distantes dos centros urbanos. Era o olhar no rural, no sertdo, nos grupos gue estavam a margem

da sociedade. E o olhar no periférico esquecido, nos marginalizados?.

10 termo aqui ¢ definido para caracterizar “ o individuo a margem de duas culturas ¢ de duas sociedades que
nunca se interpenetraram e fundiram totalmente. Minorias raciais, étnicas, desempregados, migrantes, membros
de outras culturas (BELTRAQ: 2004, p.83).
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S&o as manifestagdes desses grupos os elementos de investigagdo das pesquisas em

Folkcomunicagéo. Beltr&o considera o sistema folkcomunicacional da seguinte forma:

No sistema de Folkcomunicacdo, embora a existéncia e utilizacdo, em certos
casos, de modalidades e canais indiretos e industrializados (como emissdes
desportivas pela TV, cangdes gravadas em disco ou mensagens impressas em
folhetos e volantes), as manifestacfes sdo, sobretudo, resultado de uma
atividade artesanal do agente-comunicador, enquanto seu processo de difuséo
se desenvolve horizontalmente, tendo-se em conta que 0s usuarios
caracteristicos recebem as mensagens por intermediario préprio em um dos
mdltiplos estagios de sua difusdo (BELTRAO: 2004, p.75).

Portanto, a Folkcomunicagdo €, por estrutura, uma forma artesanal e horizontal de
comunicac¢do, semelhante aos modelos interpessoais. As mensagens sao elaboradas, codificadas
e transmitidas por canais e linguagens familiares, a priori vivenciada pelo comunicador, ainda

que de forma dispersa.

Propomos com este trabalho abordar a formulacdo dessas mensagens pelos multiplos
agentes comunicadores, neste caso, os brincantes das quadrilhas, trazendo os conceitos de
cultura popular, identidade nordestina, midia regional, espetacularizagdo, representacdo e

visibilidade midiatica, definidos de acordo com o desenvolvimento da pesquisa.

O Sao Jodo ¢ a principal manifestacdo da cultura popular nordestina, englobando
diversas festividades, dangas e folguedos, sendo as quadrilhas juninas a principal danca desta
festa. Deste modo os dois se encontram interligados e toda a cadeia de fenomenos que afeta as
festividades de Sao Jodo também ocorre nas manifestacdes que o seguem. O objetivo ¢ analisar
como essas representacdes se mantém dentro de um cendrio cada vez mais midiatico. Visamos
compreender a apropriagdo da cultura popular nordestina, neste caso os festejos juninos e as

quadrilhas, pela midia televisiva.

No primeiro capitulo Percursos metodologicos destacamos a forma como o trabalho
foi sistematizado e desenvolvido. Para melhor perceber as singularidades do objeto de estudo
optamos por sistematizar a pesquisa, delineando o corpus com dois recortes. Como método
principal a etnografia de observagdo participante sobre a Otica de Teresa Maria Frota Haguette
(2007). Clifford Geertz (2006), e Michael Agrosino (2009). Para uma introdugao ao modelo do
programa de televisdo pesquisado optamos por embasar uma analise de contetido no conceito

de Laurence Bardin (2005).

No segundo capitulo intitulado Festejos Juninos no século XXI verificamos a trajetoria

e as reconfiguracdes das festividades dos santos de junho com base nas discussdes de Luciana
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Chianca (2002; 2013), Severino Lucena Filho (2012; 2013), e Helena Vitalli Rangel (2002).
Nesse sentido percebemos o antagonismo entre tradicdo ¢ modernidade da festa e de seus

simbolos. Amparamos nossa discussao sobre as reinvengdes destes festejos com base em

autores como Roberto Benjamin (2000; 2004) e Elizabeth Cristina Lima (2002).

O terceiro capitulo A midia e a construcdo da identidade nordestina, discutimos
como o Nordeste ¢ retratado na midia, suas primeiras representagdes e as novas abordagens de
regionalizag¢ao de conteudo. Para retratar os vestigios iniciais de delimitagao regional e cultural
nordestina embasamos nossa discussdo nas ideias de Durval Albuquerque Junior (1999). Na
segunda parte do capitulo demonstraremos como a midia atualmente utiliza das manifestacdes
populares, em especial o Sdo Jodo, para “vender” uma imagem de Nordeste, transformando-os
em produtos midiaticos, econdmicos e turisticos, embasamos essa perspectiva sob o olhar de

Pedro Procopio Santos (2007), e Maria Erica de Oliveira Lima (2010).

O ultimo capitulo com o titulo de Etnografia da quadrilha Junina Babagu: processos
folkcomunicacionais visa discutir a visibilidade da midia pelo olhar de John B. Thompson
(2009). Nesse contexto projetaremos os dados etnograficos e a interpretacdo dos mesmos. O
objetivo da discussdo ¢ apresentar as multiplas formas de sobrevivéncia das quadrilhas juninas

e da cultura popular ao realizarem uma (re) configuracao dentro de um contexto da midia.

As quadrilhas juninas sdo o espetdculo de qualquer festa junina pelo Brasil. O
desenvolvimento das festividades do més de junho, sustentado pelo interesse politico,
econbmico, turistico e, sobretudo, midiatico. Entender as interaces e a insercdo das
manifestacBes populares no cenario da midia televisiva apresenta-se como um importante

motivador para compreender as praticas sociais e culturais contemporéneas.

As mudancas colocam em evidéncia os valores comunitarios e a relacdo do povo
enquanto primeiro produtor e mantenedor de sua festa. Nesse sentido a festa ajuda na
transformacdo do entendimento sobre pertencimento, que constitui a forgca motora das

manifestacdes populares.

Dentro da perspectiva de reinterpretacdo dos festejos juninos, pensamos nos processos
de reconfiguragdes que estas festas passam por toda a regido Nordeste. Partindo da anélise da
participacdo dos grupos juninos no festival regional de quadrilhas Rede Globo Nordeste

questionamos a representacdo da cultura popular no meio televisivo através das quadrilhas.
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CAPITULO |
PERCURSOS METODOLOGICOS

1.1 O S&o Jodo televisionado

A cultura popular nordestina, por muito anos, foi negligenciada pelos meios de
comunicacdo de massa nacional. As hipoteses para esse fendmeno sdo inUmeras: regido
assolada pela pobreza, baixos indices de desenvolvimento, secas devastadoras, dentre outros
fatores politicos responsaveis por impedir o crescimento da regido. Por muito tempo, era dificil
imaginar o Nordeste em destaque nos meios de comunicacao de massa por motivos que nao
fossem secas, pobreza e o éxodo rural. Pensar as manifestacGes culturais populares no centro

desses meios parecia ser impossivel.

O cenério mudou. H& alguns anos, a midia televisiva aparenta descobrir pouco a pouco
uma fonte inesgotavel de conteldo e aproximacdo com o publico dessa regido. Atualmente,
existem diferentes interesses midiaticos com a cultura popular nordestina. Os meios de
comunicacdo precisam retroalimentar seus conteldos com algo que é comum para O

telespectador. A homogeneidade néo é convidativa para o publico.

O telespectador precisa se identificar com o contelido, e a midia, por sua vez, tenta atrai-
lo diretamente, fendmeno este denominado de regionalizacdo das midias. As manifestacdes
populares sdo a maneira mais rapida de chegar a esse publico. No Nordeste, conte(dos que
envolvem Carnaval, S&o Jodo, forro, frevo, romarias, semana santa, e outros estdo cada vez

mais presentes na programacao das emissoras de televiséo.

Pensar a cultura popular nordestina requer pensar no significado que a mesma tem para
o0s nordestinos. No Nordeste, os festejos tém um significado de fé, renovagéo e esperanga. Os
festejos juninos, foco desta pesquisa, sdo a celebracdo da colheita farta, das boas chuvas, da
preparacdo de um novo plantio, ou a renovacao da esperanca para dias melhores se for um ano
de seca. As festas juninas si0 a maior celebracfo e unido da cultura do Nordeste. E o encontro

de todas as diferentes manifestacfes dos estados que compdem seu territorio.

Em um levantamento bibliogréfico prévio, percebemos que as pesquisas ja
desenvolvidas sobre os festejos juninos estdo, em sua maioria, ligadas a fatores histéricos, e as
mudangas e perdas que ocorrem nessas festividades. Os artigos, livros, teses e dissertagoes
encontrados abordam a mudanca dos festejos para produto do capitalismo. Seus protagonistas

sdo deixados de lado. Pensando na lacuna existente, sobre os simbolos que compdem os festejos
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juninos, este projeto visa demonstrar como 0s sujeitos que produzem e reproduzem as festas
fazem para manter a cultura popular nordestina viva. Como as pessoas que produzem as
quadrilhas juninas e fazem parte das festividades juninas veem a visibilidade promovida pela
midia? Para eles o que é representar sua cultura? De fato, a cultura esta perdendo sua esséncia
ao ser utilizada pela midia televisiva? Essas sdo algumas das questfes as quais buscamos

esmiucar com este trabalho.

Na busca por ampliar o arcabougo tedrico ja existente sobre os festejos juninos e sua
importancia para o Nordeste, esta pesquisa entendeu as reconfiguracdes do que consideramos
como tradigbes nordestinas e os reforcos que acontecem para manter tais manifestacoes,
demonstrando a construgéo e manutengéo sob o olhar das quadrilhas juninas. Grupos juninos
que reforcam anualmente durante os festejos de Sdo Jodo suas tradi¢bes e que atualmente se
encontram no centro de visibilidade da midia. Buscamos refletir sobre esses elementos
tradicionais arraigados e construidos ao longo da historia do Nordeste pela literatura regional e
pela midia.

O programa S&o Jodo do Nordeste consiste em um programa de entretenimento que tem
como objetivo exaltar as festas juninas que ocorrem no Nordeste durante 0 més de junho
anualmente. O primeiro programa foi ao ar no ano de 1995, em uma parceria da Tv Globo
Nordeste com as afiliadas da Rede Globo de Televisao espalhadas nos nove estados do Nordeste
(CE, PE, MA, RN, PB, SE, BA, PI, AL). A ideia inicial tinha o intuito de repetir o sucesso do
programa ja exibido no estado de Pernambuco pela Tv Globo Nordeste, onde era organizado
um festival de quadrilhas, com grupos e bandas locais, televisionado para todo o estado até o
ano de 1994.

Dentro dos programas sao abordados a musica nordestina, as manifestacdes culturais
que ocorrem durante esse periodo, as diversas festividades, tais como; a festa do pau da bandeira
em homenagem a Santo Antonio na cidade de Barbalha/CE, os grandes “arraias” que se formam
em Campina Grande/PB, Mossord/RN e Caruaru/PE, os grandes shows populares na Praca Rio
Branco, no Recife/PE, e a culinaria nordestina. E por fim ¢ exibido o festival regional de
quadrilhas. Em cada ano, existe uma homenagem a um icone da cultura nordestina, como no
ano de 2014, quando os programas foram dedicados a Anasticia, parceira do cantor

Dominguinhos.

Anualmente a grade de exibi¢cdes do programa é alterada, ndo existe uma quantidade
fixa, podendo ocorrer todos o0s sdbados/domingos do més de junho ou se adequar aos interesses
da emissora. No ano de 2014 por exemplo, quando houve apenas um programa exibido
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(transmitido apenas o festival regional de quadrilhas), devido a programacdo da Copa do
Mundo. Em 2016, assim como em 2014, em carater excepcional, foi exibido apenas um
programa Globo Reporter Especial de S&o Jodo e o Festival Regional de Quadrilhas Juninas em

decorréncia dos preparativos para as Olimpiadas que aconteceram no Brasil.

No ano de 2016 o programa trouxe a abordagem do Nordeste como o pais do S&o Jodo,
demonstrando como a regido se transforma e vivencia o periodo junino e se modifica para
festejar trinta dias de festividades. Com uma vinheta de cinquenta e nove segundos, apresentada
nos jornais das afiliadas e exibida para toda a regido, trouxe elementos da Cultura Popular
Nordestina, tais como, as bandeirinhas, fogueiras, forrd, comidas, pau de sebo, cordel, os santos
do més, quadrilhas, banda de pifanos, Luiz Gonzaga, Padre Cicero, dentro outros.

[HD] Vinheta do "Sdo Jodo do Nordeste" - Globo Nordeste (2016)

Imagem 1: reproducéo Youtube.

[HD] Vinheta do "S&o Jodo do Nordeste" - Globo Nordeste (2016)

e
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Imagem 2: reproducdo Youtube
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[HD] Vinheta do "S&do Jodo do Nordeste" - Globo Nordeste (2016)

Imagem 3: reproducéo youtube

Ressaltamos as caracteristicas musicais que complementam a vinheta e relembra os

elementos ja citados, como observamos na letra abaixo:

Quando junho chega no sertéo,

A fogueira esquenta o coragao

Que emocéo ver o povo tao feliz

E o Nordeste vira o pais, o pais do Sdo Jodo
Padre Cicero é o santo padroeiro

Asa branca é o hino nacional

A estatua da praca é o pau de sebo

A capelinha do arraial é catedral

A moeda corrente é o0 Gonzaga

De repente o cordel vira jornal

A bandeira do pais ja vem cortada

E ent&o vai pendurada balangando no varal
Quando junho chega no sertéo,

A fogueira esquenta o coracdo

Que emocéo ver o povo tao feliz

E o Nordeste vira o pais, o pais do S&o Jodo?

2 Musica da vinheta do programa S30 Jo3o do Nordeste. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=JlJefxWgkGQ acesso em 29 novembro de 2016.



https://www.youtube.com/watch?v=JlJefxWgkGQ
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Destacamos na reproducdo dessa vinheta alguns elementos que constituem um
imaginério coletivo sobre a regido Nordeste e que discutiremos pontualmente mais a frente no

capitulo sobre os festejos juninos.

O especial Globo Reporter exibido na data de 24 de junho de 2016, dia de Séo Jodo,
trouxe a proposta de uma festa de cheiros, sabores e sotaques, com 0 que a emissora denominou
pais do So Jodo. O programa focou na culinaria nordestina e na cultura do plantio de milho,

mostrando nos diversos estados da regido as iguarias derivadas das colheitas.
1.2 Festival Regional de Quadrilhas Globo Nordeste

A organizacéo do Festival Regional de Quadrilhas da Rede Globo Nordeste é realizado
pela emissora Rede Globo Nordeste com as federacOes de quadrilhas dos estados e em parceria
com suas afiliadas nos demais estados do Nordeste: TV Bahia e TV Séo Francisco (ambas na
Bahia), TV Alvorada e TV Rede Clube (Piaui), TV Gazeta Digital (Alagoas), Inter TV (Rio
Grande do Norte), TV Grande Rio e TV Asa Branca (Pernambuco), TV Mirante e TV Rio
Balsas (Maranhdo), TV Verdes Mares (Ceard), TV Paraiba e TV Cabo Branco (Paraiba), e TV
Sergipe (Sergipe).

Essas emissoras produzem conteudo para ser apresentado em programas durante 0 meés
de junho, as mesmas também sdo responsaveis pela a realizacdo de festivais estaduais para a

escolha da quadrilha representante do estado.

O Festival Regional de Quadrilhas da Rede Globo Nordeste 2016, aconteceu na cidade
de Goiana — Pernambuco, no dia 26 de junho, dentro do espaco do Sesc Goiana. Anterior ao
evento final, durante todo o més de junho, aconteceu as seletivas do estado de Pernambuco

(somente com as quadrilhas do estado).

o

FeSTIVALo:

o JUNINAS
NzZolE

)

/um
Imagem 4: reproducéo abertura Youtube
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Este ano a apresentagdo do festival foi realizada pela jornalista Wanessa Andrade da
emissora Globo Nordeste PE e pelo historiador Paulinho Matos, com duragdo de cinquenta e
trés minutos. Participaram do evento dez quadrilhas juninas representando os estados do
Nordeste (duas de Pernambuco estado sede do festival), as cinco primeiras colocadas recebem

a seguinte premiacdo em dinheiro:

1° LUGAR R$ 12 MIL REAIS
2° LUGAR R$ 8 MIL REAIS
3° LUGAR R$ 6 MIL REAIS
4° LUGAR R$ 4 MIL REAIS
5° LUGAR R$ 2 MIL REAIS

Tabela 1: autor

Mais do que o valor em dinheiro previsto nesse evento veremos mais adiante a

importancia desse festival para as quadrilhas juninas, devido a sua enorme visibilidade.
1.3 Percurso metodoldgico

Para compreender a representacdo da Cultura Popular nordestina por intermédio das
quadrilhas juninas faz-se preciso percorrer as praticas sociais e as constantes reconfiguracoes
pelos quais passam 0s atores sociais que desenvolvem essas manifestagdes. Assim a
contribuicdo dessa pesquisa é demonstrar que embora ocorram mudangas constantes nas
manifestacOes juninas, em especial nas quadrilhas, tais mudangas ndo desaparecem em
detrimento da exibicdo das mesmas pelos veiculos de comunicacdo, em especial a televisdo.
Nessa l6gica problematizamos as praticas de representacdo dos grupos juninos, enquanto
simbolo de manifestacéo popular, atentando para como as quadrilhas desenvolvem a identidade
e as tradicGes nordestinas, e como as relagfes rurais se mantém dentro do cendrio urbano e

moderno das grandes cidades.

As pesquisas cientificas se classificam em trés diferentes categorias: exploratorias,
descritivas e explicativas. Segundo Serafim (2015), as pesquisas explicativas tém o objetivo de
elucidar fatores que determinam ou influenciam um fendémeno; as descritivas visam descrever
as caracteristicas do fenbmeno abordado; e as pesquisas exploratorias sdo pesquisas onde o

pesquisador visa uma maior familiaridade com o tema estudado e possa construir hipdteses.
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Nosso estudo se enquadra no Gltimo tipo, uma vez que constroi hipoteses e por intermédio de
inferéncias e pesquisa em campo tenta encontrar resposta para o problema apresentado.

De acordo com Yin (2005), os diferentes modelos de pesquisa apresentam vantagens e
desvantagens proprias, dependendo de algumas condi¢es, tais como: o tipo de questdo da
pesquisa; o controle que o pesquisador possui sobre eventos comportamentais; e o foco dos
fendmenos historicos, em oposicdo a fendmenos contemporaneos. Nesta pesquisa
desenvolvemos um método de pesquisa baseado em fendmenos historicos e fendmenos

contemporaneos, visto que, os dois (no caso de nossa pesquisa) se entrelagam constantemente.

Para a composicéo deste trabalho, devido a multiplicidade de objetivos e por se tratar
de um fenbmeno em constante mudanca, optamos pelos seguintes métodos: primeiramente a
analise de contetdo como forma de abordar e conceituar o leitor para com o objeto empirico
proposto. Destacaremos a inclusdo das manifestac6es dos festejos juninos na midia, em especial
as quadrilhas juninas. Em seguida um estudo de caso como forma de desenvolver um
conhecimento sobre um determinado grupo e o fenémeno ao qual ele esta inserido, unificando
este método com uma etnografia. O método etnografico se faz necessario, uma vez que

buscamos verificar processos, praticas e atores sociais que participam do fenémeno estudado.

1.3.1 Investigacgdo bibliogréafica

Para o desenvolvimento desse trabalho foi necessério um levantamento e analise de um
amplo material bibliografico, o qual embasou teoricamente esta pesquisa. De acordo com
Lakatos (1991), a pesquisa bibliografica tem como finalidade colocar o pesquisador em contato
direto com tudo o que foi escrito, dito ou filmado sobre determinado assunto. Ainda segundo
Lakatos (1991, p.183), “este levantamento consiste em bibliografia tornada ptblica em relacdo
ao tema de estudo, desde publicacGes avulsas, boletins, jornais, revistas, livros, pesquisas,

monografias, teses, material cartografico, etc., ”.

O levantamento da bibliografia sobre o tema permite meios de definir, resolver davidas
e problemas ja existentes, como também explorar e desenvolver novas areas onde existam
duvidas e as solucgdes ndo estdo suficientemente claras. Desse modo a pesquisa bibliogréafica
ndo consiste em mera repeticdo do que j& foi abordado sobre o assunto, mas proporciona o
exame de um tema sob novas perspectivas de enfoque e abordagem, possibilitando novas

conclusoes.
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A pesquisa bibliografica ao qual constitui este trabalho é integrada por livros, artigos
cientificos, dissertacfes e teses. Deste modo esta fase da pesquisa utilizamos de dados
secundarios, visto que ja foram coletados anteriormente para outros fins académicos. O material
coletado permitiu definir e relacionar conceitos referentes a esta pesquisa, tais como: Cultura
popular, tradicdo, modernidade, festas e quadrilhas juninas, espetacularizacdo, como também
algumas concepc0es da &rea da Teoria da Folkcomunicagéo.

No campo da Comunicacdo buscamos conhecimento em pensadores como Beltréo,
Marques de Melo (2008), Garcia-Canclini (2003) e Martin-Barbero (1997). Para conceituar a
Cultura Popular buscamos embasamento em Cascudo, Ortiz e Bosi. Para as consideragdes das
manifestacdes da cultura popular e dos festejos juninos nos apoiamos nos estudos de Benjamim
(2002; 2004), Chianca (2006), Lima E. C. A. (2002), Lucena Filho (2012), e Amaral (1998). E
no que condiz aos processos de espetacularizacdo trabalhamos com as abordagens de Debord
(1997) e Trigueiro (2005).

1.3.2 Analise de conteudo
Segundo Bardin (2011), a analise de contetdo consiste em diferentes instrumentos
metodolégicos em constante aperfeicoamento, e que se aplicam a discursos (contedos)
diversificados. Cabe observar que a andlise de conteldo enquanto método cientifico pode ser
utilizado tanto para abordagens quantitativas ou qualitativas. Na analise de contetdo
guantitativa o que serve de informacao é a frequéncia com que surgem certas caracteristicas do
conteddo, e na analise qualitativa é a presenca ou auséncia de uma caracteristica de conteido
ou de um conjunto de caracteristicas num determinado fragmento de mensagem que é tomada
em consideracéo.
Ainda no entendimento de Baldin (2011), de maneira geral, pode dizer-se que a sutileza
dos métodos de andlise de contetdo corresponde aos seguintes objetivos:
= A superagdo da incerteza: o0 que eu julgo ver na mensagem estara la
efetivamente contido, podendo esta “visdo” muito pessoal ser partilhada por
outros? Por outras palavras, sera valida e generalizavel?
= E o enriquecimento da leitura: se um olhar imediato, espontaneo. E ja fecundo,
ndo poderd uma leitura atenta aumentar a produtividade e a pertinéncia? Pela
descoberta de conteudos e de estruturas que confirmam (ou infirmam) o que se
procura demonstrar a proposito das mensagens, ou pelo esclarecimento de

elementos de significagbes suscetiveis de conduzir a uma descricdo de
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mecanismos de que a priori ndo possuimos a compreensdo. (BALDIN: 2011,
p.35)

Desse modo percebemos que a analise de contetdo oscila entre o desenvolvimento
historico e o aperfeicoamento expresso cada vez mais nas diversas pesquisas que surgem
baseadas no método. Para Bardin (2011, p.36), “a analise de conteudo ¢ um método “bem
empirico”, dependente do tipo de “fala” a que se dedica e do tipo de interpretagdo que se

pretende como objetivo”.

Para nossa pesquisa a analise de contetdo serviu como complementacao ao objeto que
nos propomos pesquisar (as quadrilhas), desenvolvemos uma anélise critica sobre o método de
utilizacdo das manifestacdes populares nordestinas pela Rede Globo Nordeste. Objetivamos
perceber os cortes e técnicas do programa de exibic¢do do Festival regional de quadrilhas Globo
Nordeste. O intuito com essa anélise é esclarecer ao leitor o modo de funcionalidade do
programa, o uso do teor imagético e a verificacdo da abordagem e linguagem utilizada.

De acordo com um planejamento sistematico com questdes a serem investigadas,

inserimos as hipoteses da pesquisa e construimos o protocolo de estudos:

1.1 Visdo geralda  Avaliar como o grupo Junina Babagu da cidade de
analise Fortaleza/CE se prepara para participar dos festejos juninos e
do festival regional de quadrilhas Globo Nordeste.

1.2 Proposicoes Os principais aspectos conceituais apontados no
tedricas utilizadas  levantamento bibliografico s&o:
1. Cultura Popular; festas juninas; quadrilhas; tradicao;
modernidade.
. Folkcomunicacgdo; midia; espetacularizacéo.

1.3 Pressupostos e O grupo objetiva somente a participagdo no festival
regional de quadrilhas Globo Nordeste para mostrar a
cultura de seu estado.

e O grupo quer apenas dancar e se divertir.
e A visibilidade fornecida pela participagédo no festival
ajuda a manter o grupo ativo ano a ano.
1.4 Cronograma de  Disponibilizar 1 fim de semana por més para a realizagéo de
coleta de dados entrevistas com os participantes e diretoria do grupo. Este
procedimento tem o intuito de entender o funcionamento do
grupo, escolha de tematicas, desenvolvimento, execugdo e
valores que circulam no meio.



1.5 Entrevistas

Tabela 2: do autor
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As entrevistas foram realizadas em consonante com a
observacao participante (etnografia), utilizando gravacéo em
audio, 4 delas realizadas na cidade de Fortaleza/CE, e uma
mediada pela internet. A entrevista se deu de forma
semiestruturada. A identidade dos entrevistados sera
informado na pesquisa, pois 0s mesmos néo pediram sigilo.
Os entrevistados foram separados em dois grupos: 3 da
diretoria da quadrilha, responséveis por coordenar o grupo, e
outros 2 dancarinos com mais de 15 anos de participacdo em
grupos tradicionais e estilizados.

A utilizacdo deste modelo intercalado com a etnografia, permitiu a organizagdo dos

dados e a fluidez da pesquisa, possibilitando uma construgdo légica dos resultados e o alcance

dos objetivos propostos ao iniciarmos o projeto de pesquisa.

1.4 Etnografia de Observacao participante

A natureza da pesquisa qualitativa enfatiza as especificidades dos fenbmenos em suas

origens e razao de ser. De acordo com Haguette (2007), a pesquisa de etnografica de observacao

participante € uma importante técnica de coleta de dados e como um instrumento de

modificacdo do meio pesquisado. O método consegue um processo de interacdo entre teorias e

métodos dirigidos pelo pesquisador resultando ndo s6 no conhecimento da perspectiva humana,

mas da propria sociedade.

Dentro desta perspectiva a observacao participante € definida como:

Para nossos fins, definimos a observacdo participante como um
processo no qual a presenca do observador numa situagdo social €
mantida para fins de investigacdo cientifica. O observador esta em
relagdo face a face com os observados e, em participando com eles em
seu ambiente natural de vida, coleta de dados. Logo, o observador é
parte do contexto sendo observado no qual ele a0 mesmo tempo
modifica e é modificado por este contexto. O papel do observador
participante por ser tanto formal como informal, encoberto ou revelado,
0 observador pode dispensar muito ou pouco tempo na situacdo da
pesquisa; o papel do observador participante pode ser parte integrante
da estrutura social, ou ser simplesmente periférica com relacdo a ela
(SCHWARTZ e SCHWARTZ apud HAGUETTE, 2007, p. 71).

Nesse sentido a defini¢do de Schwartz e Schwartz coloca o observador no contexto da

observagao como pré-requisito para a realizacdo da observacgédo participante. Haguette (2007)

aborda quatro elementos, inseridos na definicdo de Schwartz, necessarios para o correto
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entendimento do pesquisador e de seu papel na observacdo: a) o fato de que a observacao
participante tem como finalidade a coleta de dados; b) esclarecimentos sobre o papel do
observador, que pode ser revelado ou encoberto, formal ou informal, parte integral ou periférica
quanto a estrutura social; ¢) referéncias ao tempo necessario para que a observacao se realize,
0 que pode acontecer tanto em espaco de tempo curto como longo; d) chamam a atencéo para
0 papel ativo do observador enquanto modificador do contexto e, a0 mesmo tempo, como

receptaculo de influéncias do mesmo contexto observado (HAGUETTE, 2007, p.73).

O caréter ativo do pesquisador, fato inevitavel visto que o0 mesmo ¢ alguém de fora do
contexto pesquisado. Referindo-se a isso Haguette (2007) elabora o pressuposto de que a
sociedade é construida a partir do processo interativo de individuos e grupos que agem em
funcdo dos sentidos que o seu mundo circundante representa para eles. Ele se baseia em um

principio sobre a prépria natureza do homem e da sociedade.

De acordo com Geertz (2006) a etnografia requer demasiada atengdo, o autor ainda
coloca os obstaculos que o etndgrafo enfrenta da seguinte forma:

O que o etnografo enfrenta, de fato — a ndo ser quando (como deve fazer,
naturalmente) esté seguindo as rotinas mais automatizadas de coletar dados —
¢ uma multiplicidade de estruturas conceptuais complexas, muitas delas
sobrepostas ou amarradas umas as outras, que sdo simultaneamente estranhas,
irregulares, inexplicitas, e que ele tem que, de alguma forma primeiro
apreender e depois apresentar. Fazer a etnografia é como tentar ler (no sentido
de construir uma leitura de) um manuscrito estranho, desbotado, cheio de
elipses, incoeréncias, emendas suspeitas e comentarios tendenciosos, escrito
ndo como sinais convencionais do som, mas como exemplo transitério de
comportamento modelado (GEERTZ: 2006, p.13).

Nesse sentido faz-se necessario o dobro de atencdo no que concerne o rigor
metodologico  necessarios as  pesquisas  cientificas  entrepondo as  relagdes:
observador/observados e a ameaca constante de obliteracdo da percepcdo do primeiro em
consequéncia do seu envolvimento na situagdo pesquisada; a impossibilidade de generalizacdo
dos resultados, pois a observacdo participante € uma técnica que busca 0s mais os sentidos e
acoes das relacdes humanas. Nas palavras de Haguette (2007) “a forca da observagao

participante ¢ também sua fraqueza” (HAGUETTE, 2007, p.76).

No cerne desta pesquisa a etnografia de observagdo participante fez-se necesséria para
entendermos 0s processos e praticas sociais desenvolvidos no &mbito das quadrilhas juninas.
Buscamos nesse sentido centralizar o olhar nos atores sociais que compdem a quadrilha junina

pesquisada e observando como eles se veem enquanto produtores e reprodutores da Cultura
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Popular e a importancia da visibilidade midiatica promovida pelo festival regional de quadrilhas
Globo Nordeste.

Durante os meses de fevereiro a maio de 2016 acompanhamos 0s ensaios da quadrilha
Junina Babacu da cidade de Fortaleza, Ceara. A escolha do grupo se deu primeiramente por ser
uma das quadrilhas mais antigas de Fortaleza, com 27 anos de existéncia; segundo pela
proximidade da pesquisadora, que ja fez parte do grupo enquanto dancarina/brincante; terceiro
pela disponibilidade das pessoas dirigentes da quadrilha em receber a pesquisadora nos ensaios,
devido a uma negativa muito grande por partes de alguns grupos que nao permitem que
estranhos vejam seus temas, desconfianca gerada pelo vazamento de informacgfes sobre

tematicas, figurinos e masicas.

Nos meses de fevereiro, marco e abril estivemos em um fim de semana por més, e no
més de maio foram quatro finais de semana. Devido a mesma ter sido escolhida como
representante do estado do Ceara para o festival regional de quadrilhas Globo Nordeste a ida

ao festival no estado de Pernambuco foi acrescida a pesquisa etnografica.

O presente trabalho utiliza de duas composi¢fes para compor seu corpus. O primeiro
recorte refere-se ao festival regional de quadrilhas Globo Nordeste, exibido no dia 02 de julho
de 2016, como parte do programa S&o Jodo do Nordeste da Rede Globo Nordeste. Nesta
abordagem inicial o objetivo é descrever para o leitor a dindmica do programa, seu formato e
caracteristicas, ndao pretendemos abordagens de cunho técnico, visamos apresentar as dez
quadrilhas que competiram no festival, a priori para exemplificar as diferencas de identitarias

dos grupos dos diferentes estados.

Em um segundo recorte, durante o ano de 2016, iniciamos uma pesquisa etnografica de
observacao participante junto a quadrilha Junina Babacu da cidade de Fortaleza/CE. A
etnografia busca avaliar a participacdo e desenvolvimento dos atores e praticas sociais
desenvolvidas ao longo do ano para a manutencéo e realizagdo da participagdo do grupo nas

manifestacdes juninas.

Para a organizacdo das imagens fizemos a opcdo do uso de pranchas fotogréficas,
recurso empregado na etnografia visual. As imagens sdo parte importante na busca pelo
entendimento do universo aqui pesquisado, através delas podemos ter uma ideia das interacdes
e relagOes sociais existentes em todo o percurso de trabalho. Para além do registro visual as

imagens buscam unir a leitura ao aspecto visual, levando-o a uma narrativa.
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As pranchas visuais seguem o modelo de Fernandes (2009), com titulo da prancha, mapa
demonstrativo e comentérios especificos sobre cada figura. Essa técnica ajuda na construcéo de

uma analise verbo-visual.

Desse modo os autores aqui destacados sdo os que escolhi para compor e construir o
percurso metodoldgico e conceitual desta pesquisa. De forma clara espero ter delimitado os
aspectos importantes que direcionam esse trabalho. Veremos a seguir o universo dos festejos e

das quadrilhas juninas.
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CAPITULO 1l
OS FESTEJOS JUNINOS NO SECULO XXI

2.1 O profano e o sagrado

As festas promovem da criatividade, compartilhamento de experiéncias e memarias
coletivas por meio de dancas, masicas, ritos, comidas, brincadeiras, jogos e supersti¢des. O ato
de festejar é portador de valores significativos em nossa cultura, tais como, o convivio, 0
reencontro de parentes, diversdo e entretenimento, nostalgia e sentido da nossa vida em
sociedade. Bakhtin (1993) define a festa como categoria primeira e indestrutivel da civilizacédo
humana. Para o autor as festividades exprimem sempre o olhar do homem sobre o mundo,
evidenciando a importancia da festa enquanto processo revelador do contexto social e cultural
de cada povo. As manifestacdes festivas ocorrem num determinado lugar, seja na praca, na rua,

na igreja, no campo ou na cidade.

De acordo com Lucena Filho (2012) o evento festivo € identificado com objetos,
decoracdes, espetaculos, comidas, dancas, fogos, musicas, mas também memorias. E essa
memoria que desenvolve a fixacdo de conhecimentos histérico, geogréafico, politico, cultural e
sentimental. Os espacos sdo decorados e preparados para acolher esses momentos. E o local
onde se encontram enunciadores e receptores para construir e reconstruir sentidos. E o espacgo
da socializagdo. Estes eventos se reconfiguram constantemente e demarcam o cotidiano das

pessoas.

Benjamim (2004) destaca que a festa é dividida em duas categorias: publicas e privadas.
As festas privadas sdo as relativas a ritos de passagem, comemorados no ambito familiar e
comunitario. No caso das festividades publicas, ressalta-se que sdo subdividas em duas,

distinguindo-as da seguinte forma:

Uma distingdo essencial estd entre as festas institucionalizadas — aquelas
realizadas por iniciativa de uma instituicdo, com rituais normatizados e
sujeitas aos ditames de autoridade e hierarquia. Tais eventos, no decorrer do
tempo, podem cair no gosto popular e serem folclorizados integralmente ou —
como no caso de algumas festas religiosas - manter dois momentos distintos,
ditos sagrados e profano ou, mais apropriadamente, sujeitos a normatizacdo
hierarquica e folclorizados. (...) A outra categoria sdo as festas populares
espontaneas, tanto os festejos folcléricos tradicionais, como as comemoracgdes
publicas de conjuntos de parcelas da populacdo urbana (BENJAMIN, 2004,
p.132).
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Os festejos juninos se enquadram na categoria de festa institucionalizada vivenciadas
nos dois momentos — sagrado e profano — que cairam no gosto popular e se tornaram uma das
maiores festas do Brasil. Benjamin (2004) aborda ainda que as festas podem ter motivacao

religiosa, civica, esportivas e politico-eleitoral.

As festividades catolicas sdo marcadas por diversas celebracfes em comemoragdo aos
dias santos. Esse calendario festivo comeca com o nascimento de Jesus Cristo e se estende a
sua morte e ressurreicao. No Brasil destacam-se os festejos Natalinos, Pascoa e Sdo Jodo. Deste
modo, as comemoracdes de Sdo Jodo, celebradas no dia 24 de junho, integram o chamado ciclo
junino e homenageia 0s principais santos do més de junho: Santo Antonio (dia 13), S&o Pedro
e S&o Paulo (dia 29).

As origens dessas festas remontam a um tempo anterior a era crista. Segundo Lucena
Filho (2012, p.37), os primeiros tracos das celebracdes de Sdo Jodo nos levam aos povos do
antigo Egito, que tinham como tradigdo cultuar o sol e a fertilidade, simbolos de comemoracéo
das colheitas. Posteriormente esse ritual foi incorporado ao cotidiano dos romanos
disseminando-se pelo continente europeu.

O més de junho sinaliza o solsticio de verdo no Hemisfério Norte, entre os dias 21 a 23,
momento em que o sol atinge seu ponto mais alto ocorrendo o dia mais longo e a noite mais
curta do ano. De acordo com Rangel (2002), é neste momento que 0s povos que habitavam a
Europa e as terras do Mediterraneo Oriental (celtas, bretGes, bascos, sardenhos, egipcios, persas
e sirios), realizavam seus rituais de invocacdo de fertilidade. O intuito era estimular o
crescimento da vegetacdo, promovendo fartura, boa colheita, 0 advento das chuvas e também

se associam a fertilidade humana. A esse respeito Rangel (2002) destaca:

O ciclo anual da natureza prevé a morte e o ressurgimento da vegetacdo. Todos
0s anos as plantas passam por um processo de transformagdo: no outono as
folhas mudam de cor, tornando-se amareladas e murchas; no inverno, elas
caem e deixam a planta sem folhas até que chega a primavera. O sol entdo
comega a brilhar com mais intensidade e a vegetacdo renasce, brota e floresce
para oferecer as sementes do novo ciclo, cujos frutos estardo maduros no verdo
(RANGEL, 2002, p.14).

Para Lucena Filho (2012), essa relagdo do homem com a natureza sempre esteve
evidenciada nas diferentes sociedades, quando as mesmas faziam usos dos ciclos naturais para
promover as plantacdes e colheitas. Os povos se adaptaram de diversas maneiras a localidade
ao qual pertenciam. No Hemisfério Norte as estacfes sdo bem definidas e no Sul existe uma
alternancia entre periodos de chuvas e longas estiagens.
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Com o aprendizado destes ciclos o homem conseguiu desenvolver seu plantio nas
diferentes regides do planeta e pode a cada ano guardar sementes, e replantar de acordo com a
incidéncia de sol ou chuva. Essas sociedades primitivas atribuiram por muito tempo as boas e
mas colheitas aos deuses e agradeciam ou pediam com oferendas e festas.

Os ritos pagdos eram parte integrada do cotidiano das sociedades europeias no inicio da
Era Cristd. De acordo com Rangel (2002), os cultos pagédos de fertilidade perduraram através
dos tempos e, mesmo que fossem considerados improprios pela igreja, ndo era possivel acabar
com eles. A igreja ndo condenou tais cultos, mas adaptou suas comemoracdes. Para Lucena
Filho (2012) a Igreja Catolica situou a festividade de S&o Jodo proxima a mudanga de estagéo
(solsticio de verdo) buscando incorporar e absorver as praticas de devogdo aos deuses da

natureza.

O festejo de Sdo Jodo constitui para a Igreja Catolica a antecipacéo da chegada de Cristo.
Em paralelo ocorre o novo ciclo de colheitas advindo com o solsticio de verdo e também
atribuido ao anuncio do advento revelado por Jodo Batista. A introducdo desses festejos no
calendario catélico fez com que os mesmos se tornassem popular na Europa. Em alguns paises
europeus, os habitos de culto foram incorporados e adaptados a cultura local. Rangel (2002)
aborda a importancia dessa festividade ao exemplificar a adaptagédo de Portugal com a inclusédo
e celebragéo da festa de Santo Antdnio de Lisboa ou P4dua em 13 de junho.

Lucena Filho (2012) considera que:

(...) em quase toda Europa ocorre as festividades com perfil popular e com
suas significacdes vinculadas as virtudes das ervas, do fogo e das dguas. Nessa
noite do festejo junino, as fogueiras e banhos rituais, as praticas adivinhatorias
e propiciatorias ligadas, sobretudo, ao casamento, & saude e a felicidade, sdo
vivenciadas (LUCENA FILHO, 2012, p.38)

A festividade popular se instaurou em Portugal como um festejo publico e coletivo. Os
simbolos que perpassaram os ritos iniciais (fogueiras, dancas e comidas) se consolidaram nas

celebracGes portuguesas e mantidos até hoje. Lucena Filho (2012) enfatiza que:

Em Lisboa, a festa dos santos juninos abrange as celebragdes em nome dos
trés santos populares — Santo Antdnio, S&o Jodo e Sdo Pedro — e consta de
iluminagBes festivas, desfiles e marchas de bairro, com suas cantigas,
bandeiras e luminarias, bailes populares nos mercados, fogueiras em certas
ruas e bairros populares, e a venda de ervas aroméaticas (LUCENA FILHO,
2012, p. 39).

O ritual festivo vivencia as fronteiras simbdlicas entre profano e religioso,

desenvolvendo sempre uma troca de significados entre ambos. Todas essas caracteristicas e
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simbologias foram “exportadas” para o Brasil durante sua colonizag¢do pelos portugueses em

1500.
2.2 Os festejos juninos no Brasil

No Brasil as festas e celebracGes populares constituem eventos de afirmacéo e negacéo
de valores sociais, constituido por uma diversidade cultural. Como em muitas das modernas
unidades politicas somos um pais de formacg&o geografica e étnica diversa. Essa miscigenacao
gerou uma adaptacéo e o desenvolvimento das festas dos colonizadores aderindo carateristicas
préprias absorvendo novas significacdes a medida que se incorporou a cultura local. De acordo
com Rangel (2002), quando os portugueses iniciaram o empreendimento colonial no Brasil, a
partir de 1500, as festas de S&o Jodo ainda eram o centro das comemoragdes de junho e
conservavam seu modelo portugués. Os jesuitas acendiam fogueiras e tochas durante o més de

junho, causando atracdo sobre os indigenas.

Ainda que com proposito catolico os festejos juninos no Brasil tomaram formas ligadas
a seu carater inicial de festa agricola. A festa trazida por portugueses e espanhdis, situou-se no
Brasil em pleno inverno. Diferente do rigoroso inverno do hemisfério norte, no Brasil em

diversas regides € o periodo de secas, como na regido Nordeste. Rangel reforca que:

Mesmo que no Brasil essa época marcasse o inicio do inverno, ela coincidia
com a realizagdo dos rituais mais importantes para 0s povos que aqui viviam,
referentes a preparagdo dos novos plantios e as colheitas. O periodo que vai
de junho a setembro é a época da seca em muitas regides do Brasil, quando os
rios estdo baixos e o solo pronto para enfrentar plantio (RANGEL, 2002,
p.21).

Nestas primeiras nuances comegamos a perceber as ligacdes e herangas entre os ritos e
festejos iniciais e 0 que se desenvolveu no Brasil. Nas regides brasileiras é a época em que 0s
rocados, plantados no ano anterior, ainda estdo produzindo mandioca, inhame, abobora,
abacaxi, batata-doce. E 0 momento da colheita do milho e do feijdo. E o ato méaximo de
celebracdo nas comunidades, momento de agradecimento, de comunhéo, reforco dos lagos de

parentescos, momento de estar junto, festejando a abundéancia do periodo.

Embora com diferencas climaticas entre as regides, o conceito da festa agricola é
reforcado. Percebemos, ao analisarmos os festejos hoje, que muitos desses tracos e simbolos
atravessaram o tempo e permanecem em nossa cultura. Para Lucena (2012), as manifestacoes

culturais populares no nosso pais apresentam marcas simboélicas nos seus rituais que revelam
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misturas e contribuicBes indigenas, negras e portuguesas e que podem ser encontradas nas

variadas expressoes de nossa cultura.

Amaral (1998) enfatiza que o festejar no Brasil tem uma tripla funcdo, desde o periodo
colonial, serve como forma de comunicacéo entre as diferentes culturas, espetaculo de ideias e
projetos sociais. Ainda de acordo com Amaral (1998), a festa promovida pelos colonos buscava
moldar a vida e interesses das populacfes a alianca da Igreja e do Estado, interferindo na
sociabilidade e economia dos que aqui habitavam. Contudo, do mesmo modo que era imposta,
os festejos criavam brechas que impulsionavam as transformacoes, a resisténcia de grupos

diversos.

Estes festejos foram responsaveis, desde a época colonial, de constituir importantes
mediacdes entre homem e natureza, entre 0 povo e o Estado, entre o sagrado e o profano.
Ressalta-se que cada localidade brasileira desenvolveu caracteristicas proprias ao realizar suas

festas e celebracOes para os santos do més de junho.

Devemos neste ponto esclarecer os aspectos a considerar quando falamos em regido.
N&o estamos falando de divisdo administrativa ou politica, abordamos regido como aspecto
“fisico-social ou fisico-cultural” como define Janior (2013). E o lugar onde os aspectos sociais
e tracos culturais apresentam caracteristicas comuns. Segundo Junior (2013) os seguintes

pontos tendem a ser considerados:

O regional ndo é estadual nem municipal; podem, em alguns casos, coincidir.
Ha sempre, na ideia de regional, uma base fisica de ambiente formado por
condigdes climaticas, de vegetacdo, de solo, de animais, de agua; e de base
social, de formagéo de grupo humano, de processo de ocupacédo pelo homem,
nas relagbes sociais que se estabelecem, com tracos de cultura que o
distinguem ou o caracterizam mais especificamente. Distinguindo, portanto,
estes tracos uma regido em face de outra regifo (JUNIOR, 2013, p.379).

Esse carater regional é que contrapbem as distintas regides do Brasil. Assim,
enfatizamos os festejos da regido Nordeste e suas peculiaridades na construcéo da identidade
de seus habitantes. O encontro entre os ritos da festa com os fendmenos agrarios e religiosos
do povo nordestino transformou o S&o Jodo na maior manifestagdo da cultura popular

nordestina, unindo as diversas celebragdes de seus nove estados.

No pais inteiro, mas principalmente na regido Nordeste o Sdo Jodo mobiliza e
transforma cidades fazendo o povo refletir a alegria da celebracdo. No Nordeste é a unido de

todas as manifestacGes de suas raizes culturais e histéricas.
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2.3 O Nordeste celebra suas raizes

O Nordeste brasileiro desde as capitanias esteve ligado a agricultura como fonte de
sobrevivéncia. A forte ligacdo com as atividades agrarias contribuiu para o fortalecimento dos
festejos juninos na regido. Soma-se a isso a devo¢do do povo nordestino para com o0s santos

juninos, a igreja catdlica e a Padre Cicero.

Para entendermos essa ligacdo é preciso compreendermos o calendario de cultivo e
colheita do homem do sertdo nordestino. Em janeiro comeca a limpeza dos rocados e
preparacdo para o plantio, em fevereiro muitos agricultores ja iniciam suas plantacdes. No dia
19 de marco comemora-se o dia de S&o José, tido pela igreja catolica como o santo das aguas,
e padroeiro de diversas cidades do Nordeste. Nesse dia o0s sertanejos esperam pelos sinais de
chuvas vindos do céu. Se houver chuvas é porque terdo um bom periodo chuvoso e podem
continuar com seus plantios, principalmente feijao e milho. Se ndo ocorre chuva ou o tempo

fica nublado espera-se um ano com pouca agua e diminui¢do da colheita.

Identificamos nas crencas de cultivo do homem nordestino duas caracteristicas dos ritos
iniciais dos festejos de Sdo Jodo: a relacdo com a natureza e a fé. O que ocorre € que a celebracédo
de fato acontece quando chega 0 més de junho, pois € 0 momento da colheita. Se ocorrer uma
boa temporada de chuvas os festejos serdo de agradecimento pela boa colheita e pela fartura.
Caso tenha sido um ano de estiagem, inclusive as mais rigorosas, a festa acontecera como forma
de pedir por novos plantios. Podemos com isso concordar com Chianca (2013) ao afirmar que
0 Sédo Jodo é uma festa coletiva na qual uma comunidade estreita sua identidade através de
simbolos e praticas que reafirmam este pertencimento. Contudo, vale ressaltar que no Nordeste
ocorreu uma reconfiguracdo da festa, afastando-a de seu carater primitivo de celebracdo de

colheita, fincando suas raizes em fatores historicos e naturais.

O Nordeste sofreu com periodos longos de estiagem, como a seca de 1915 considerada
uma das piores, tendo como consequéncia o fenbmeno de éxodo rural. Eram pessoas que viam
suas plantagdes e gados morrerem por falta de alimentos e dgua. Até o fim da década de 1960
a regido Nordeste vivia basicamente de agricultura, com um Produto Interno Bruto (PIB) total
de 11 %, sendo que desse total 30,5 % vinha da agricultura, 47 % de servigos e, 22% da
indUstria, segundo dados da SUDENE®.

3 Disponivel em:
http://www.sudene.gov.br/system/resources/BAhbBIsHOgZmSSI7MjAxMi8wNS8xMC8xN18xOV81MF8zNDNfR
GVzZW1wZW50b19FY29ub21pY29fZGOfTkUucGRmBjoGRVQ/Desempenho%20Economico%20do%20NE.pdf
Acesso em 27 julho de 2016.



http://www.sudene.gov.br/system/resources/BAhbBlsHOgZmSSI7MjAxMi8wNS8xMC8xN18xOV81MF8zNDNfRGVzZW1wZW5ob19FY29ub21pY29fZG9fTkUucGRmBjoGRVQ/Desempenho%20Economico%20do%20NE.pdf
http://www.sudene.gov.br/system/resources/BAhbBlsHOgZmSSI7MjAxMi8wNS8xMC8xN18xOV81MF8zNDNfRGVzZW1wZW5ob19FY29ub21pY29fZG9fTkUucGRmBjoGRVQ/Desempenho%20Economico%20do%20NE.pdf
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As pessoas que habitavam a regido constantemente largavam o pouco que tinham e
fugiam para as capitais ou outros lugares. O éxodo rural levou milhares de pessoas em busca
de novas oportunidades nas grandes cidades, principalmente na regido Sudeste do pais. Os
fendmenos naturais que atingiram o Nordeste, principalmente entre os seculos XIX e XX,
pautaram sua cultura e fez com que as midias existentes a época (jornais, livros, radio e
televisdo) construissem a identidade cultural e regional no discurso de miséria e descaso da

regido, como veremos em capitulo posterior.

O fenbmeno do éxodo rural teve um papel fundamental no desenvolvimento das festas
juninas no Nordeste. O periodo do més de junho coincidia com o retorno dessas pessoas para
sua terra natal. De acordo com Rangel (2002) na época de S&o Jodo as pessoas que tinham
partido voltavam para celebrar suas conquistas, rever familiares, e comemorar o retorno a terra.
Os migrantes que habitavam as cidades também as transformavam em espacos de reconstituicao

de suas origens agrérias.

De acordo com Lima, E. C. A (2002), os primeiros vestigios dos festejos juninos, nas
configuracBes de festa de rua, datam do inicio da década de 1970. A populacdo das cidades
rurais acendiam fogueiras nos dias dos santos, realizavam quermesses e novenas, casamentos
coletivos nas igrejas e finalizavam com arraias onde se comia e dancavam quadrilha ao som do

forro.

Nas ultimas décadas do século XX, 1980 e 1990, os festejos juninos se reconfiguraram
e se adequaram as novas demandas sociais, culturais e demograficas. Os espagos urbanos foram
ficando cada vez maiores e os habitantes desses espagos reinventaram e conservaram a festa
que adquiriu novos sentidos. Atentar para as diversas mudangas sofridas nas ultimas décadas,
gerado pela mobilidade dos festejos, que sairam do meio rural para se instalar no cendario
urbano. A cidade ¢ o lugar em que estes festejos se encontram com uma dimensdo simbdlica,
econdmica, de espetaculo, inovagdo e desenvolvimento local, mas que também sofre com

processos de institucionalizacao de suas diversas manifestagoes.
Segundo Benjamim (2004):

Esta conversdo de festas folcloricas em festas institucionais ocorre com a
reducdo do conjunto das manifestagdes a um evento central, no qual se reduz
a participacdo dos brincantes, ocorre sua profissionalizacdo (com a perda do
espirito ludico) e a excessiva valorizagao dos aspectos visuais em detrimento
da criatividade da musica e da coreografia com vistas a espetacularizagdo da
festa (Benjamim, 2004, p.136).
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O desenvolvimento dos festejos no espaco urbano trouxe para a festa elementos
mercadoldgicos e de carater de divertimento. A festa do interior chega a cidade, transformando-
a em um espaco rurbano?. A mudanca para a cidade vai além da ideia romantica de
imutabilidade ou perda de identidade da festa, mas a possibilidade de reinvengao e recriagao do

povo para o povo, sendo estes os “legitimos representantes e detentores da festa junina” (LIMA,

E. C. A:2002, p.20).
Lima, E.C. A (2002) destaca ainda que:

Atualmente a festa junina no espaco urbano ¢ algo diferente, ela se redefine,
extrapola o localismo e utiliza elementos da tradicdo junina, para ser
reinventada, apropriada e conservada como um espetaculo de cenarios, cores,
luzes e sons; como uma festa comercializada, que significa marketing
turistico, econdmico, social, cultural e politico (LIMA, E. C. A: 2002, p.20).

Os niimeros que envolvem os festejos juninos atualmente impressionam. No ano de
2015 a cidade de Campina Grande/PB realizou uma festa com oito milhdes de reais®, que tinha
como intuito nao quebrar uma tradi¢do de trinta e dois anos, ameacada em decorréncia da seca.
A cidade de Caruaru/PE manteve os festejos em um valor estimado de quatro milhdes e meio
de reais neste ano de 2016, contribuindo para o aumento da rivalidade entre as duas cidades,

que disputam o titulo de “O maior Sdo Jodo do Mundo®”,

durante os trinta dias do més de junho.
A cidade de Fortaleza/CE gastou em shows, cidade cenografica e festivais de quadrilhas em
torno de dez milhdes de reais’ para a realizagio de 15 dias de festa. Estes nimeros sdo apenas

os referentes a parte estrutural da festa e os shows envolvidos.

Estes numeros servem para mostrar a importancia destes festejos para a manutengao da
cultura local e também para o desenvolvimento da regido. A composi¢ao da festa esta diferente
do modelo inicial. Os preparativos comecam cada vez mais cedo envolvendo setores
econdmicos € nao econdmicos (a comunidade, igrejas, associagdes, etc.), criando teias

produtivas entre os mais diversos setores. Estes novos padrdes ndo fazem com que a cultura

# Neologismo utilizado por Gilberto Freyre no livro Novas Reflexdes em Torno de uma Reorientacdo para o
Desenvolvimento Brasileiro: a Rurbana, de 1982, para designar as transi¢cées dos espacgos rurais e urbanos. O
que nem é rural e nem é urbano.

5> Dados disponiveis na pagina da prefeitura da cidade de Campina Grande/PB. Disponivel em:
http://pmcg.org.br/ acesso 02 de outubro de 2015.

6 Disponivel:

http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/viver/2016/06/19/internas viver,651164/wesley-
safadao-volta-a-caruaru-com-show-85-mais-caro.shtml acesso em 11 de agosto de 2016.

7 Dados disponiveis na pagina da prefeitura da cidade de Fortaleza/CE. Disponivel em:
http://www.fortaleza.ce.gov.br/ acesso em 02 de outubro de 2015.



http://pmcg.org.br/
http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/viver/2016/06/19/internas_viver,651164/wesley-safadao-volta-a-caruaru-com-show-85-mais-caro.shtml
http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/viver/2016/06/19/internas_viver,651164/wesley-safadao-volta-a-caruaru-com-show-85-mais-caro.shtml
http://www.fortaleza.ce.gov.br/
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popular Nordestina, identidade e regionalidade se percam, pois, ¢ regional e atualizada na
ocorréncia das variantes, que sdo o resultado da criatividade de sua comunidade (Benjamim,

2004, p.22).

E dentro destas variantes que nasce a originalidade do povo, com o contato com outras
culturas e aspectos econOmicos. Sdo reconfiguracdes e adaptagdes necessarias. A cultura

popular ndo pode se manter intacta, ela ¢é feita, construida e difundida pelo povo.
De acordo com Benjamim (2000):

(...) o que muda, muda sempre a partir do patrimdnio anteriormente
construido, que permanece em parte no novo. Por outro lado, em todas as
sociedades aparecem 0s grupos de resisténcia que, conscientes ou nao, tém
conservado através dos tempos as tradi¢Ges culturais invariantes, mesmo em
situacdes limites, de que temos exemplo de sobra na nossa propria cultura
(BENJAMIN, 2000: p.81).

As manifestagdes populares do Nordeste transformam-se para atender demandas de um
mundo globalizado, impulsionadas por uma venda midiatica de uma cultura, como veremos
mais adiante. Para conseguir atender estas novas exigéncias sdo necessarias mudangas nos

processos de apropriagdo e incorporagao dos novos valores estéticos da cultura popular.

Para Lima (2002) a festa junina ¢ um jogo de relagdes, disputas, conflitos e fantasias
criadas na e para a festa. Nesse sentido, portanto, € o lugar de criacdo e desenvolvimento de
sensibilidades, que precisam ser desvendadas e recompostas em seus multiplos discursos e
praticas. E a revelagdo de que os festejos juninos nio sdo dotados de uma imagem tnica de
tradi¢do e origem, mas sim uma manifestagdo composta por uma multiplicidade de significados

histéricos e identitarios que se movem de acordo com o que o povo permite € aceita.

A mutabilidade das manifestagdes ¢ permitida e realizada pelo povo. Para Benjamin
(2004) as seguintes caracteristicas devem ser consideradas nas manifestagcdes populares e
folcloricas: aceitagdo coletiva, tradicionalidade, dinamicidade, funcionalidade ¢
espontaneidade. Nesse sentido a criatividade do povo ¢ o que mantém sua cultura tradicional
ou hibrida com elementos externos através de uma aceitacdo coletiva. E a criatividade e
originalidade que transformam os festejos, fazendo com que os mesmos nao se mantenham no

tempo de forma engessada e imutavel.

O Sao Joao no Nordeste atualmente dispde de festas comerciais e turisticas,
transformando cidades em verdadeiros polos festivos, cidades como Caruaru/PE, Campina

Grande/PB e Mossord/RN se tornam produtos rentaveis. Contudo esse modelo advém de uma
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festa que permanece nas periferias e ruas das cidades e que se coloca como processo

comunicativo dos grupos participantes e de toda a comunidade.

E assim percebemos que as manifestacdes culturais nordestinas, os festejos juninos, as
comidas, musicas, dancas, e outras se moldaram ao longo dos anos conseguindo manter o elo

entre tradicional e moderno, urbano e rural durante todo o século XX até chegar ao século XXI.
2.4 Forr0: o ritmo do Nordeste

Pensar as festas juninas requer estabelecer conexdes com os estilos musicais presentes
nos diferentes lugares. No Nordeste um ritmo se preserva como tipicamente regional, visto que
seu surgimento ocorreu na regido. A constante afirmacao do forré como estilo musical promotor

de uma imagem nordestina se reafirma ano apds ano.

Em uma busca pelos primeiros acordes desse ritmo genuinamente sertanejo
encontramos seus primordios no pds-guerra em 1948. Segundo Santos (2007), atribui-se o
surgimento do forr6 a um desenvolvimento da embolada, que de acordo com 0 mesmo autor

transformou-se em baido e posteriormente em forro.

Lima (2010) aponta que as origens etimoldgicas da palavra estdo ligadas a duas
vertentes: a primeira que o termo deriva de for all, que significa para todos, visto que os ingleses
ofereciam festas aos empregados que trabalhavam nas construcGes das estradas de ferro pelo
Nordeste. A expressdo era um convite pablico para que todos participassem das festividades. A
segunda versdo aponta a derivacdo da palavra “forrobodd” utilizada para denominar as
pequenas festividades, com uma mudanca para a abreviacdo da palavra para forrd. Nesse
sentido vemos a utilizacdo das duas versoes nas festividades juninas. A primeira com o trem do
forré em Pernambuco, que tem como marca a expresséo for all. E a segunda para denominar as

diversas festas que ocorrem ao som do forro, ao qual atualmente ainda chamamos de forrobodo.

A principio as emboladas, o baido e o forrd estavam ligados ao bando de Virgulino
Lampido, icone das lutas e do cangaco. Segundo Santos (2007, p.31) alguns historiadores

atribuem a Lampiéo a origem do baido e do xaxado.
Santos (2007) enfatiza que:

O forrd “nasce oficialmente”, gragas a musica: Forrd em Caruaru de autoria
de Zé Dantas, consagrado como um dos principais parceiros de Luiz Gonzaga,
um dos maiores divulgadores da cultura nordestina para o pais (SANTOS:
2007, p.32).
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O cantor Luiz Gonzaga foi o principal difusor e produtor desse estilo musical e da
cultura nordestina por todo o pais, sendo considerado o rei do baido e referéncia para muitos
cantores da regido. De acordo com Santos (2007), Luiz Gonzaga criou e difundiu na midia a
visdo do homem sertanejo, seus costumes e tradi¢es. A voz, roupa e postura cénica diante das
cameras serviram para demonstrar que a tradicao pode ser traduzida de algum modo para além
do carater meramente folclérico. Gonzaga foi o responsavel por estabelecer codigos e simbolos,
sendo ele uma representacdo da cultura nordestina. Seu gib&o, chapéu de couro e sua voz se
transformaram em narrativa viva do imaginario do Nordeste nos discursos nacionais. Lima

(2005) aponta que:

A postura de Luiz Gonzaga como senhor do mercado cultural permitiu uma
maior aproximag&o da indUstria cultural e da midia eixo Rio-S&o Paulo com a
cultura popular nordestina. Houve um despertar por parte da industria. Com
iss0, a musica regional vai permitir a inclusdo de novos artistas (LIMA: 2010,
p.142).

O cantor Luiz Gonzaga foi o responsavel pela projecao do forré em ambito midiéatico, e
industrial. Sendo ele também o elo entre o tradicional e 0 moderno, visto que enaltecia as suas
origens, tradicdes e saudosismos para com o publico e a0 mesmo tempo transforma tudo isso

em produto de uma industria cultural vida pelo reproducdo e ganho.

Desse modo carece pontuarmos a trajetéria do forré e suas diferentes fases, pois assim
como 0s demais elementos genuinamente nordestinos este ritmo musical moldou-se a uma
realidade rural e urbana e se adequou a uma inddstria musical que carecia de elementos

diversificados.

Os primeiros cantores de forrd seguiam uma composic¢do de trio formados por um
sanfoneiro (o proprio cantor tocava), um musico no triangulo e outro no zabumba. Ressaltamos
as insercdes de novos instrumentos e fusdes de estilos musicais para manter e conseguir se
manter dentro do cenario cultural e industrial. De acordo com Lima (2010) o forrd passou por

trés fases:

1. Forrd tradicional: surgiu em meados de 1940, caracteriza-se pela invencdo artistica
do homem sertanejo e todo seu universo rural. O principal icone dessa fase é Luiz
Gonzaga, Jackson do Pandeiro, Trio Nordestino.

2. Forrd Universitario: essa reconfiguracdo teve duas fases. A primeira em 1975, e a
segunda da década de 1990. Nessa mudanca reuniu-se ritmos como o pop e rock aos

acordes do forro tradicional. Esse estilo ganhou varios adeptos nas cidades das
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regides Sul e Sudeste do pais e um publico das classes média e alta. A banda icone
desse momento é o Falamansa.

3. Forro eletronico: Essa derivacao do forro surge paralelo ao forro universitario numa
tentativa de renovar a linguagem e o visual do forrd. Constitui-se de outros
elementos nas bandas como Orgdo eletronico, guitarras, saxofone e outros
instrumentos. Tem inspiracdo do sertanejo romantico e do axé music. As bandas
contam com dancarinos e uma producdo caprichada em efeitos de iluminacéo.
Vérias bandas englobam essa derivacdo do estilo, no primeiro momento Mastruz
com leite, Noda de Caju, Limdo com Mel e outras. Em um segundo momento e
atualmente (como veremos no capitulo seguinte) seguem nomes como Avides do
forrd, Calcinha preta, SolteirGes do forrd, Wesley Safaddo (estes conseguindo um
determinado estrelato nacional com musicas em novelas e participaces em

programas).

O forré passou buscando se adequar a um mercado fonografico e cultural cada vez mais
exigente de aderecos e musicalidade. A atual fase, a do forr6 eletrénico, nos mostra uma
linguagem inteiramente visual e diversificada em instrumentos musicais, aderindo ndo somente
a sanfona, zabumba e tridngulo para emitir sons. A afirmacdo dessa fase acontece
principalmente em decorréncia do falecimento dos principais nomes do forro tradicional, como
Jackson do Pandeiro, Lindu (Trio Nordestino) e Luiz Gonzaga (LIMA: 2010, p.145).

Embora alguns cantores como Dominguinhos, Waldonys, Elba Ramalho e outros tentem
resgatar o forro tradicional, o estilo eletrdnico se consolida cada vez mais, projetando artistas
em carater nacional, inclusive detendo o artista com o caché mais bem pago da atualidade.
Auxiliados principalmente pela midia televisiva estes artistas trazem novamente o olhar do

Brasil para a regido Nordeste.

Neste capitulo percebemos que os festejos juninos, as quadrilhas e o forrd participam
da construcdo de uma memoria, sdo fonte de orgulho e autoafirmacdo da regido Nordeste,
fornecendo uma referéncia sociocultural entre geracGes passadas e futuras, promovendo de
diversas formas uma insercao social e o resgate de uma identidade cultural outrora criada. Estes

elementos s&o o elo entre passado e futuro, entre urbano e rural.

Desta forma as manifestacdes decorrentes das festividades juninas serdo projetadas para

um mercado que estabelece a cultura enquanto mercadoria, utilizando-se de grandes
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investimentos financeiros e técnicas de reproducdo em série, analisados nesta pesquisa sobre a

perspectiva e impulsdo das midias, em especial a televisdo como veremos adiante.
2.5 Quadrilhas, estrelas do Sao Joao

Os festejos de Sao Joao sdo constituidos por diversos elementos, tais como; as fogueiras,
baldes, bandeiras coloridas, fogos de artificios e comidas tipicas. Entretanto, o grande icone da

festa ¢ a quadrilha junina.

Esse tipo de dancga, conhecida inicialmente como quadrille, surgiu em Paris no século
XVIII, sendo segundo Rangel (2002) uma adaptacdo da country danse inglesa, difundida nos

bailes europeus tornando-se popular junto a corte portuguesa.
Segundo Rangel (2002):

A quadrilha foi introduzida no Brasil durante a Regéncia e fez bastante sucesso
nos saldes brasileiros do século XIX, principalmente no Rio de Janeiro, sede
da Corte. Depois desceu as escadarias do palacio e caiu no gosto do povo, que
modificou suas evolugdes basicas ¢ introduziu outras, alterando inclusive a
musica (RANGEL, 2002, p.59).

De acordo com Chianca (2013) com a mudanga de poder e de mentalidade do Brasil
republicano, os costumes do periodo colonial e imperial foram desprezados pelos bardes e pelas
camadas burguesas urbanas e citadinas (CHIANCA, 2013, p. 13). E possivel afirmar que nesse
momento a quadrilha foi abolida das festas dos ricos das cidades, mas continuou a ser dancada
pela populacdo mais humilde afastada dos centros urbanos e absorviam tardiamente os
costumes e ndo se incomodavam com esse “atraso”. Chianca (2013) aponta que as quadrilhas
ficaram praticamente inativas durante a primeira metade do século XX, voltando a ser danca
popular nas cidades em meados dos anos 1950, ja caracterizada como danga de origem
interiorana, devido ao grande niimero de migrantes que praticavam a danga nesse periodo e as

reformulagdes feitas pelos mesmos.

Rangel (2002) destaca que a principio as roupas das damas consistiam em vestidos que
iam até os pés, com pouca roda, em estilo blusdo, gola alta e cintura bem marcada, mangas
bufantes e botinas de salto abotoadas do lado. Os cavalheiros vestiam paletdé comprido até o
joelho, com trés botdes, colete, calga estreitas, camisa de colarinho duro, gravata de lago e

botina.

As adaptacdes feitas pelos nativos brasileiros na quadrilha foram diversas. A primeira

mudanga foi a saida da danga dos grandes saldes de baile para a rua, onde o povo realizava seus
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festejos. A segunda alteragdo foi com relag@o a vestimenta. As classes mais pobres como nio
podiam comprar os tecidos das roupas da corte improvisavam com os que tinham. Surgem as
roupas remendadas dos homens e o uso da chita florido como matéria principal dos vestidos
das mulheres. E por tltimo a troca das musicas tocadas para acompanhar a danga, partindo em

algumas regides da viola para o forré no Nordeste.

A composi¢ao estética também foi alterada. A principio os pares dangavam em duas filas
de frente uma fila para a outra, atualmente as quadrilhas dangam com trés, quatro ou até seis

filas, dependendo da quantidade de pares que a compdem, mas sempre dangada em casal.

Foram mudancas que incorporaram 0s aspectos contemporaneos das festas em espacos
cada vez mais citadinos e urbanos. Reconfiguracdes e adaptacGes necessarias a mutabilidade

destes festejos, em um acompanhamento da dinamica social do povo.

Nesse sentido de mudancgas, a partir de algo anteriormente construido, podemos apontar
que as quadrilhas evoluiram e se alteraram, mas que se agregam a seu passado ao manter lagos
com as principais caracteristicas iniciais, como € o caso da marca¢dao da danga. Muitos dos

passos que compdem o bailado coreografico foram “aportuguesados”, como listamos a seguir:
e Anari¢; do francés en arriere, para dizer que os pares devem ir para tras.

e Anavan: do francés en avant, para os pares irem para a frente uns dos outros em

linha.
e Changé de damas: do francés changer les dames, trocar de damas.
e Tur: do francés tour, dar a volta pelo saldo em pares.

Percebemos que a absorcdo da danga pelo povo brasileiro construiu caracteristicas
proprias, mas sem perder os lagcos com a origem da danga. Lucena Filho (2013) considera que
ao longo do tempo as quadrilhas vém sofrendo varias modificagdes estéticas, musicais e
coreograficas. As consequéncias destas alteragdes resultaram no formato contemporaneo
produzido para participar de competicdes e batizado como quadrilha estilizada. As quadrilhas
juninas se (re) configuraram para se adequar as novas exigéncias mercadologicas de festas cada

vez mais institucionalizadas.

Segundo dados da Unido Nordestina das Entidades Juninas (UNEJ), existem

aproximadamente 2.930 grupos em todo Nordeste® entre quadrilhas tradicionais e estilizadas.

8 Disponivel em: http://unejnordeste.blogspot.com.br/ acesso em 15 de junho de 2016.
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No que concerne a divisdo entre quadrilha tradicional e estilizada as entidades juninas que
organizam e representam os grupos definem os dois de forma superficial. As quadrilhas
tradicionais sdo os grupos que utilizam roupas com tecido de chita e fitas, sem uso de pedrarias
ou strass, € sdo acompanhadas por musicas ao som da sanfona, zambumba e tridngulo. Os
grupos estilizados por sua vez sdo os que sdo compostos por indumentarias bordadas com
pedrarias, tem acompanhamento musical variante entre o forrd e musicas proprias de acordo
com a tematica escolhida. Em ambos os casos (tradicional ou estilizada) as quadrilhas

atualmente tém em sua danca coreografias e aparatos teatrais e cenograficos.
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Imagem 6: Grupo parafolclérico Fuld do Sertdo, Senador Pompeu/CE. Foto: da pesquisadora.

As duas fotos acima demonstram as diferencas abordadas anteriormente sobre os grupos
tradicionais e estilizados. Atualmente a indumentaria ¢ o que mais difere entre os grupos, no

que se refere a tradigdo e estilizacdo. As quadrilhas nao se inspiram mais em um modelo Gnico
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e padronizado, pelo contrario, elas se caracterizam por uma reinvencao constante em todos os

seus aspectos.

A origem do movimento estilizado ndo tem uma época demarcada. Segundo Lucena
(2013), a partir da década de 1990 alguns grupos juninos comegaram a adotar o uso de
lantejoulas, paetés, novos tecidos, maquiagem e abordagens temadticas em contraste com o
modelo tradicional de quadrilha espontaneo. Chianca (2013) sintetiza que a quadrilha tida como
tradicional, com homens de roupas remendadas, e mulheres com vestidos simples de chita, sem
nenhuma elegancia sdo um modo pejorativo de representacdo do homem do campo colocando-
os em forma caricatural e inferior (CHIANCA: 2013, p.13), modelo este que muitas vezes ¢

reproduzido como referéncia real do homem nordestino nos meios de comunicagao.

A incorporacao de novas praticas foi absorvida de maneira rapida pelos grupos juninos
tradicionais e estilizados. Essas modificacGes e divisdes nas quadrilhas juninas sdo atribuidas
por alguns pesquisadores como Lucena (2013); Trigueiro (1998); Lima (2002) e Benjamin
(2004), a insercéo das festas juninas nos meios de comunicacao e a restrigdo dos festejos a festa

comerciais e turisticas.

Todas as mudancas apontadas anteriormente fizeram com que as quadrilhas juninas
deixassem de ser uma manifestacdo espontanea. Os grupos cada vez mais buscam se adequar
as exigéncias de festejos juninos competitivos. A danca e a festa ndo sdo os Unicos objetivos
das quadrilhas, Lima, E.C. A (2002) considera que o sentido da competicdo, da disputa entre as

quadrilhas juninas, torna-se um forte instrumento de instituicdo destas empresas.

As quadrilhas sdo responsaveis por um fluxo consideravel de dinheiro e de serem a
“cereja do bolo” nos festejos. De acordo com Kiko Sampaio presidente da Unido Junina do
estado do Ceard®, as quadrilnas movimentam em torno de 20 milhdes de reais, somente no
estado do Ceard. Estes gastos envolvem compra de materiais para a confeccdo de roupas,
pagamentos com costureiras e bordadeiras, sapateiros, chapeleiros, musicos, e outros elementos

para criar suas apresentacOes para os festejos.

Os grupos juninos atualmente necessitam de uma organizagdo em sistema empresarial
para que possa participar e pleitear fomentos de incentivos culturais, como 0s editais
disponibilizados por secretarias de cultura. A participacdo nestes editais € condicionada a

existéncia de um CNPJ por parte das quadrilhas.

% 0 estado detém 25% das quadrilhas do Nordeste. Disponivel em: jornal O Estado, matéria sob o titulo:
Festejos injetam 45 milhdes no Ceara.
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Dentro desta estrutura de empresa as quadrilhas se organizam entre diretor, corégrafo e
financeiro, cada um com responsabilidades distintas para cumprir e fazer com que o
trabalho/tema do seu grupo seja contemplado dentro dos editais. Para participar das selecdes de
incentivo financeiro 0s grupos precisam apresentar um projeto onde expliquem a tematica
desenvolvida e a importancia do mesmo para a manutencdo da cultura popular. Dentro do
projeto também deve conter os custos que a quadrilha prevé para a realizagdo e cumprimento

de suas apresentacdes.

Para termos um exemplo da organizacdo gque segue os festejos juninos, e em destaque
as quadrilhas, exemplificamos o movimento junino do estado do Ceara. O estado tem o0 maior
nimero de quadrilhas entre os demais do Nordeste, aproximadamente 480 grupos?®. No ano de
2016 a Secretaria de Cultura do Estado do Ceara (SECULT/CE) disponibilizou, a nivel de
incentivo cultural, um edital no valor de R$2.645.300,00 (dois milhdes, seiscentos e quarenta e
cinco mil e trezentos reais)'!. Deste valor 50% para atividades e grupos do interior e a outra

para a capital. Definidos os recursos da seguinte forma:

VALOR
QUANTIDADE ESTIMADA DE MAXIMO POR INVESTIMENTO TOTAL DA
CATEGORIA PROJETOS PROJETO SECULT POR CATEGORIA
l-
QUADRILHA 100 RS 18.100,00 RS 1.810.000,00
Il- FESTIVAL
REGIONAL DE
QUADRILHAS
JUNINAS 21 RS 22.300,00 RS 468.300,00
11l - FESTIVAL
ESTADUAL DE
QUADRILHAS
JUNINAS 1 RS 367.000,00 RS 367.000,00
TOTAL 122 = R$ 2.645.300,00

Tabela 3: do autor

10 Dados fornecidos pelas entidades representantes: Federac3o das quadrilhas juninas do estado do Ceard e
Unido junina do estado do Ceara.

1 Edital disponivel em: http://www.secult.ce.gov.br/index.php/ceara-junino/category/147-xviii-edital-ceara-
junino-2016 acesso 20 de agosto de 2016.
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Neste edital a secretaria de cultura define que as trés categorias deveriam contemplar os

seguintes critérios:

e Quadrilhas juninas: apoio a grupos, iniciativas que estimulem e valorizem expressoes
artistico-culturais, que fomentem o desenvolvimento de grupos de quadrilhas juninas
adultas e infantis, bem como sua rede responsavel pela producdo de manifestacdes
culturais tipicas do periodo junino no estado do Ceara.

e Festival regional de quadrilhas juninas: evento com programacéo cultural voltada
para a promogéo e valorizagédo dos festejos juninos, realizados em locais abertos e de
facil acesso ao publico, contendo obrigatoriamente apresentacGes competitivas de
quadrilhas adultas e infantis, incluindo casamento, grupo musical regional (com no
minimo zabumba, sanfona, triangulo e pandeiro), feira com comidas tipicas e artesanato,
além de apresentacdes de manifestacOes artisticas populares tradicionais.

e Campeonato Estadual Festejo Ceara Junino: evento de culminancia dos festejos, que
contempla as 21 quadrilhas campeas dos festivais regionais, programagéo cultural que
valorize as tradi¢es juninas, feira de comidas tipicas e de artesanato®?.

Para participar destes festivais 0s grupos necessitam criar e desenvolver temas regionais.
Nessa construcdo de tematicas os grupos buscam por referéncias dentro de nossa propria
cultura, desenvolvendo apresentacdes sobre rendas, lampido, secas, literatura de cordel, e etc.,
sdo alguns dos temas abordados. Nesse sentido tudo tem que ser composto para que se tenha
um entendimento por parte do publico e dos jurados dos festivais. A coreografia é desenvolvida
para mostrar desenhos como baldes, bandeirinhas ou fogueiras, xaxados e danca de coco podem

ser inclusos para complementar.

A estética atualmente é fundamental para as quadrilhas juninas. O figurino é o elemento
gue transparece com énfase a questdo estética. As roupas dos grupos sao pensadas para irradiar
cores e beleza. O figuro é parte do conjunto em geral, sdo saias que juntas formam fogueiras,

coletes masculinos compostos de telas artisticas. Tudo é feito para se complementar.

A danca que foi moldada para fazer o cortejo de noivos, consiste atualmente na
celebracéo dessa unido, a quadrilha festeja 0 casamento, rememorando as ligagdes com a Igreja
Catdlica. Outro componente da quadrilha é a rainha, antes denominada rainha caipira ou do

12 Defini¢des no edital do XVI Festejo Ceara Junino disponivel em: www.secult.ce.gov.br acesso em 20 de
agosto de 2016.



http://www.secult.ce.gov.br/

47

milho, representando a fartura e beleza da colheita. Indiferente de grupo estilizado ou

tradicional os dois tem essa composicao.

O movimento das quadrilhas juninas encontra-se em uma fase de organiza¢do com
entidades de representacdo, sendo as principais a Confederacdo Brasileira de Entidades de
Quadrilhas Juninas (CONFEBRAQ) que € responsavel por todas as entidades estaduais. No
Nordeste temos a Unido das Quadrilhas Juninas (UNEJ) em cada estado tem as federacdes
estaduais. Estas organizacdes tém como responsabilidade a busca de investimentos e o
desenvolvimento dos grupos. Estas federaces que realizam as principais competicdes entre 0s
grupos, tais como: festival de quadrilhas do Nordeste (Nordestdo de quadrilhas), campeonato
brasileiro de quadrilhas (este contando com a participacdo de quadrilhas de todos os estados
brasileiros, mostrando que a danca esta inserida em todo territério nacional) e também pelo
festival regional de quadrilhas juninas Rede Globo Nordeste (evento em parceria com a
emissora). As instituicGes sao responsaveis por organizar os festivais, estabelecer critérios para

as disputas e garantir as premiag0es para as mesmas.

O fato é que as quadrilhas sdo a manifestacdo popular mais importante dos festejos
juninos, para Chianca (2013) nesse campo politico cultural de grande significacdo simbdlica a
acao dos grupos de quadrilha ndo se resume ao consumo de alguns produtos culturais, mais
compreende a concepgéo e execucdo de um projeto coletivo (CHIANCA:2013, p.85). Desse
modo afirmamos essas mudancas como praticas de resisténcia dentro do cenario urbano pelos
grupos. Em um comparativo com o forrd, que também passou por varias transformacdes na sua
forma e que continua vinculado a uma industria de produtos midiaticos, a quadrilha ainda ndo

se aloca nesse patamar, visto que ndo é remunerada como tal.

Chianca destaca ainda que “as quadrilhas vém sendo modificadas e
reinventadas desde sua chegada ao Brasil, ainda no século XIX, nos
podemos constatar que elas continuam mudando, provando que séo
uma tradi¢do popular de vitalidade e vida longa” (CHIANCA: 2013,
p.14).
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CAPITULO 111
A MIDIA E A CONSTRUCAO DA IDENTIDADE NORDESTINA

3.1 O papel da midia na construcio da identidade nordestina

Eu sou de uma terra que o povo padece
Mas nunca esmorece, procura vencé

Da terra adorada, que a bela caboca

De riso na boca zomba no sofré

Ndo nego meu sangue, ndo nego meu nome
Olho pra fome e pergunto: o que ha?

Eu sou brasileiro fio do Nordeste.

(Patativa do Assaré)®®

Os versos do poema mais famoso de Patativa do Assaré revelam o orgulho e o
reconhecimento do individuo na sua identidade como nordestino e filho da terra. E desse
reconhecimento identitario que surgem os primeiros tragos do Nordeste, como lugar de
constru¢do de memdrias, € 0 espago regional feito para permanecer no tempo, construido pelas
paisagens, tipos humanos, relagdes sociais, simbolos e imagens. Um espago sem

preenchimentos claros de textos, imagens ou sons.

A primeira grande apari¢do do Nordeste na midia foi durante a seca que alastrou a regido
entre 1877-1879, nos jornais veiculados na regido Sudeste do pais. A repercussao foi ocasionada
pelos politicos e produtores de algoddo e acucar, que perderam grandes somas de dinheiro e
reivindicavam para a regido Nordeste o mesmo tratamento que o governo destinava a regiao
Sul, consequentemente abrindo os olhos do pais para o problema das inumeras vitimas do

flagelo decorrentes das secas que sempre se alastravam.

O Nordeste, enquanto regido, foi criado em 1919 como sendo uma area de atuacdo da
Inspetoria Federal de Obras Contra as Secas (IFOCS) inserido em um discurso institucional,
constituindo uma parte do Norte sujeita a estiagens e que por este motivo necessitava de

aten¢do. Os discursos imagéticos aos quais sucederam este momento criaram o recorte do

13 Verso inicial do poema Sou cabra da peste de autoria de Patativa do Assaré, conhecido como o poeta do
sertdo.
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Nordeste imagindrio, uma jungdo entre textos e imagens, caracteristicas e repeticdes aleatorias

de cendrios reais, tendo a midia como principal difusora.

A regido Nordeste como lugar de secas, de misticismo, de folclore e lendas também foi

descrita nas paginas dos diversos livros literarios do periodo Naturalista, do fim do século XIX.

Era um dia abafadigo e aborrecido. A pobre cidade de Sao Luis do Maranhio
parecia entorpecida pelo calor (...) as criangas nuas, com as perninhas tortas
pelo costume de cavalgar as ilhargas maternas, as cabegas avermelhadas pelo
sol, a pele crestada, os ventrezinhos amarelentos e crescidos, corriam e
guinchavam (...) fazia preguica estar ali (AZEVEDQO: 2010, p.7).

Aluisio Azevedo no capitulo introdutério do romance O Mulato, de 1881, descreve em
detalhes a vida social da cidade de Sao Luiz e atribui o pouco desenvolvimento da cidade ao
clima arido e seco que assolava a regido. Este era o retrato do Nordeste no fim do século XIX,

uma miséria gerada por um fendmeno nitidamente geografico.

Em um segundo momento deste processo de criacdo e delimitagdo regional os mesmos
latifundiarios que cobravam do governo dinheiro comegaram a se preocupar com as diversas
revoltas das camadas populares, messidnicas, e também a ameaca dos grupos de cangaceiros.

Sao estas revoltas que iniciam os primeiros passos numa afirma¢ao de identidade nordestina.

Marques de Melo (2011) aborda que o “sertdo emerge assim como um espaco
geocultural cujas as raizes estdo fincadas no arido solo calcinado pela falta d’agua”, a vida

castigada de seus povoadores prevalece como forma de perseveranga e teimosia.

Embora as secas sejam parte essencial da regido, ndo eram mais os fatores naturais que
definiam sua identidade, sdo os fatos historicos, e principalmente os de carater cultural que
marcam o desenvolvimento da regido Nordeste. Para Albuquerque Junior (1999), ¢ a criagdo da
Faculdade de Direito de Olinda, da atuag¢ao do Diario de Pernambuco, a invasao holandesa, a
Insurreicdo Pernambucana, e as revoltas de 1817, 1824, e 1848 que marcam e legitimam o

recorte regional e se afastam dos argumentos naturalistas para definir o Nordeste.

O medo de ndo ter espagcos numa nova ordem, de perder a memoria individual
e coletiva, de ver seu mundo esvair, € que leva a énfase na tradicdo, na
constru¢do deste Nordeste. Essa tradi¢do procura ser uma baliza que oriente a
atuagdo dos homens numa sociedade em transformagdo ¢ impega 0 maximo
possivel a descontinuidade historica. Ao optar pela tradigdo, pela defesa de um
passado em crise, este discurso regionalista nordestino fez a opgao pela

14 Romancista, pioneiro e principal nome do movimento literdrio Naturalista, nasceu em S3o0 Luis/MA em 14 de
abril de 1857, suas principais obras sdao O mulato, Casa de pensdo e O cortico. Disponivel em:
http://www.suapesquisa.com/biografias/aluisiodeazevedo.
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miséria, pela paralisia, mantendo parte dos privilégios dos grupos ligados ao
latifindio tradicional, a custa de um processo de retardamento cada vez maior
de seu espago, seja em que aspecto nos detenhamos (ALBUQUERQUE
JUNIOR: 1999, p.76).

Este fendmeno desencadeado por uma busca da identidade regional como
enfrentamento a um processo inevitavel de universalizagdo contrap6s a globalizagdo do mundo,
do inicio do século XX, as relagdes sociais, econOmicas ¢ capitalistas, aos fluxos culturais
advindos da modernidade, permitindo aos individuos sociais costurar memorias, inventar
tradi¢des e ligar passado, presente e futuro como forma de atribuir sentido a suas existéncias

cada dia mais sem significados.

A perda é o processo pelo qual estes individuos tomam consciéncia da
necessidade de construir algo que esta se acabando. O fim do carater regional
da estrutura econdmica, politica e social do pais e a crise dos codigos culturais
desse espago fazem pensar e descobrir a regido. Um lugar criado de lirismo e
saudade. Retrato fantasioso de um lugar que ndo existe mais, uma fabula
espacial (ALBUQUERQUE JUNIOR: 1999, p.77).

,

E assim que se da a criacdo do Nordeste como lugar de identidade e memoria. Esta
constru¢do ¢ idealizada nos cem artigos publicados por Gilberto Freyre no Didrio de
Pernambuco, no Livro do Nordeste, publicagdo de 1925, no Congresso Regionalista do Recife
de 1926, nas paginas da revista O Nordeste publicada pelo Centro Regionalista do Nordeste
entre as décadas de 1920-1930, e pelas inimeras matérias jornalisticas que os jornais do Sul
disponibilizaram sobre a regido “Norte” e suas secas. E principalmente pela reverberacdo dos
livros romanescos ambientados na regido, tais como; O quinze de Raquel de Queiroz, Os

Sertoes de Euclides da Cunha, Vidas Secas de Graciliano Ramos, dentre outros.

Para Albuquerque Junior (1999), o Nordeste tradicional ¢ produto da modernidade, e
principalmente uma criacdo da midia. Produto da modernidade porque esta fez com que os
povos que aqui viviam se colocassem em conflito com os novos modelos econdmicos e sociais
da regido Sul, e da midia pela construgdo dos recortes e memorias que conhecemos do Nordeste

e pela condescendéncia para com os modelos politicos aplicados a regido pelos latifundiérios.

Os livros, jornais e revistas do fim do século XIX e inicio do século XX, alimentavam
diariamente a regido Sul do pais com as estdrias das secas e do cangaco, criando um lugar de

saudades e lirismo idealizados em elementos da cultura popular e folclorica.

Dentro deste primeiro momento, € possivel percebermos recortes imagéticos idealizados

pela midia. O povo, por sua vez, criou codigos culturais populares, codigos tradicionais, e lagos
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afetivos, instaurando novas formas de agir, sentir e ver estas tradigdes, dando continuidade ao
uso de elementos folcloricos ja predominantes em seu contexto social, transformando isto em

carater de afirmacao no presente.

A volta para “dentro de si” do Nordeste, para buscar a sua identidade, o seu
carater, a sua alma, a sua verdade, da-se a medida que o dispositivo da
nacionalidade e a formagdo discursiva nacional- popular colocam a
necessidade o apagamento das diferencas regionais e a sua “integracdo
nacional”. Manter a vida deste espago era, na verdade manter viva esta
dominagdo ameagada (ALBUQUERQUE JUNIOR: 1999, p.79).

O surgimento da regido Nordeste de forma tdo conflituosa refletiu nas configuragdes
das camadas sociais e principalmente em suas manifestagdes culturais. Se por um lado os
produtores e latifundiarios queriam manter seus poderes, os menos abastados queriam
permanecer vivos, € 0 momento em que a regido se coloca como espaco fechado as mudancas

que vém de fora, tentando defender do seu outro, Sul/Sudeste.

E neste direcionamento que se molda a cultura popular nordestina e suas manifestagdes,
repassando para as geracoes futuras suas lutas. E nelas que encontramos a verdadeira historia
do Nordeste, na transi¢ao entre velho € novo os individuos tomam consciéncia da necessidade

de construir e buscar algo que acabou ou esta por acabar.
Segundo Albuquerque Junior (1999):

Nao ¢ a toa que as pretensas tradigdes nordestinas sdo sempre buscadas em
fragmentos de um passado rural e pré-capitalista; sdo buscadas em padrdes de
sociabilidade e sensibilidade patriarcais, quando ndo escravistas. Uma
verdadeira idealizacdo do popular, da experiéncia folclorica, da produgio
artesanal, tidas sempre como mais proximas da verdade da terra
(ALBUQUERQUE JUNIOR: 1999, p.77).

Deste modo, ¢ possivel afirmarmos que as manifestacdes culturais sdo elementos
facilitadores da absor¢do, assim como, refletores dessa identidade regional, capazes de buscar
uma integragdo entre a sociedade patriarcal e latifundiaria que se distanciava e a nova sociedade

capitalista que chegava.

Nesse sentido os festejos juninos e seus simbolos resgatam os alicerces da construcao
da identidade nordestina ao trazer para o presente as raizes de uma sociedade passada, agora
enfeitada com fogos, festas, paetés e grandes espetaculos nas diversas cidades cenograficas que

se espalham nos grandes arraids por todo o Nordeste.
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3.2 Cidades do Sao Joao: espetacularizacio e consumo
Os festejos juninos s3o em sua esséncia ligados ao cendrio rural, visto que esta
diretamente relacionado a colheita. No Brasil essa manifestacao ultrapassou a geografia rural e

incorporou-se aos grandes centros urbanos.

Atualmente falar de festa junina ¢ lembrar das cidades que disputam ano a ano o titulo
de melhor Sao Jodo do mundo, Caruaru no estado de Pernambuco e Campina Grande no estado
da Paraiba. Essas duas cidades movimentam e ajudam suas economias locais baseadas no

turismo que geram com suas festas juninas.

Nesse sentido iremos pontuar, separadamente, a relacdo dessas duas cidades com as
manifestagdes culturais de Sdo Jodo e suas reconfiguragdes sociais, econdmicas, e politicas para

enquadrar suas festividades em um produto de midia.

A cidade de Caruaru, localizada no agreste de Pernambuco, a 135 quilometros da capital
Recife. Emancipada em 1887, sendo o primeiro municipio do agreste a alcangar este feito.
Santos (2007) aborda que as primeiras manifestagdes culturais da cidade estdo ligadas as
cavalhadas de heranga ibero-portuguesa e a forte tradi¢do cristd desenvolvidas em torno da

capela de Nossa Senhora da Conceigao.

Santos (2007) coloca que:

A tradicdo religiosa caruaruense ¢ a capela construida em 1781 por
José Rodrigues da Cruz, acabam por formar um clima muito propicio ao
surgimento de uma movimentada feira. Feira e capela surgem num espaco
conhecido como “Caminho das Boiadas”, onde trafegava a produgao do litoral
ao sertdo e vice-versa, sendo assim, um local geograficamente estratégico e
de boa circulagdo de pessoas, além de mercadorias. Tais elementos de
comércio e fé podem ser encarados como importantes marcos de povoamento
e efervescéncia cultural (SANTOS: 2007, p.25).

As ligacOes com a igreja foram o marco constitutivo para a povoacao da cidade e do

surgimento das manifestagcdes populares, festas natalinas e festejos ligados a religiosidade.

A cidade de Caruaru tem uma forte ligacdo com as midias, fato este que contribui de
forma consistente para o imaginario nacional sobre o Nordeste e sobre as festividades juninas.

Sobre isso Santos (2007) coloca que:

Acerca desse movimento, percebemos a importancia de escritores e jornalistas
de Caruaru que ganham notoriedade em todo o pais a partir da década de trinta
do século passado e foram os principais responsaveis pela visibilidade
recebida pela cidade aquela época. Entre nomes de maior destaque: Elisio,
Jodo e José Condé, Limeira Tejo, Mario Sette, além de Nelson Barbalho. Na
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area musical o destaque vai para Luiz Gonzaga ¢ Onildo Almeida. Importante
lembrar também o papel exercidas pelas artes figurativas do Mestre Vitalino
(SANTOS: 2007, p.26).

Lembramos que Onildo Almeida ¢ o famoso interprete da cangdo Feira de Caruaru que
remete a famosa feira da cidade, de mesmo nome, e que € patrimonio imaterial do Brasil pelo
Instituo de Patrimonio Historico Cultural e Artistico Nacional (IPHAN) desde 2006. A cidade
de Caruaru ¢ polo cultural do estado de Pernambuco, tendo relagdes fortes com a midia para
divulgacdo e exaltagdo de sua cultura, se destacando também por ser a maior cidade do interior

pernambucano e possuidora de um dos maiores polos de vestudrio da regido.

As festas populares da cidade de Caruaru marca presenga constante nas midias, em
relevancia na televisdo. Santos (2007) aborda que esse interesse midiatico sobre a regidao
antecede os festejos e comega com os irmdos Condé nas décadas de 1930 a 1940, trabalhando
para os principais veiculos de comunicagao da época, revista Cruzeiro e jornal Letras. Os irmaos
enalteciam suas origens e desse modo conviviam com o conflito de sair de uma cidade rural e
estar em um lugar totalmente urbano. O cendrio que se desenhava era o de lugar simbolo de
tradi¢des nordestinas, dando énfase a ceramistas e artesaos, literarios e intelectuais, a cidade

que se destacava em meio ao agreste.

As festas juninas ja eram comemoradas na regido com festejos comumente ligados as
igrejas, como as quermesses. Em meados da década de 1980 surgem os primeiros tracos de
mudancas. A principio a manifestagdo junina em Caruaru tinhas caracteristicas ligadas as
tradigdes religiosas catolicas, nesse periodo as pessoas se reuniam para celebrar os santos de

junho.

Esse estilo de celebracao continuou até quase o fim da década de 1980 quando surge a
festa do maior Sdo Jodo do mundo. Em 1990 houve a mudancga para uma festa institucionalizada
e coordenada pela prefeitura, configurou-se o patio do forrd, o espago de eventos Luiz Gonzaga,

as caminhadas das comidas gigantes ao Alto do Moura e outros itens como o trem do forro.
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Imagem 8: Polo das quadrilhas Caruaru. Fonte: http://saojoao.caruaru.pe.gov.br/o-sao-joao-de-caruaru

De acordo com Santos (2007) os festejos juninos caruaruenses perdem a esséncia
original, voltada para os aspectos religiosos e familiar, pelo interesse que o campo politico tem
de a atrair atencdo do campo midiatico, conquistada gracas a espetacularizacdo do evento.
Nesse sentido de espetaculo e representacdo para um campo midiatico Debord (2007) coloca

que:

O espetaculo que inverte o real ¢ efetivamente um produto. Ao mesmo tempo,
a realidade vivida € materialmente invadida pela contemplacao do espetaculo
e retoma em si uma ordem espetacular a qual adere de forma positiva. A
realidade objetiva esta presente dos dois lados. Assim estabelecida, cada
nogdo s6 se fundamenta em sua passagem para o oposto: a realidade surge do
espetaculo, e o espetaculo é real (DEBORD: 1997, p. 15).
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Dessa forma a cidade de Caruaru vive a realidade do espetaculo em sua projecao e
visibilidade mididtica. A cidade torna-se imagem e festa para ser um produto rentavel a midia
televisiva. A televisdo tem peso na construcao e constitui¢ao da identidade da cidade do agreste

pernambucano.

Santos (2007, p.50), sustenta que “a Rede Globo Nordeste “exporta” para os brasileiros
do centro-sul a imagem do povo de Caruaru no momento de maior envolvimento da populagao
local com sua cultura — o Sao Jodo”. Esse discurso cria a marca Capital do Forr6 e a disputa

com Campina Grande pelo maior Sdo Jodo do Mundo.

E interessante a disputa entre as duas cidades, visto que ambas tém historias
semelhantes. A cidade de Campina Grande no estado da Paraiba, é a segunda maior cidade apos
a capital Jodo Pessoa. Distante 133 quilometros, a cidade se projeta no cenério nacional como
o vale do silicio brasileiro, devido a grande quantidade de empresas ligadas a 4rea tecnoldgica.

Em Campina também acontece uma das maiores festas de Sdo Jodo do mundo.

Assim como em Caruaru/PE, Campina Grande na Paraiba realiza seus festejos juninos
durante os trinta dias do més de junho. Diferente da rival, se assim podemos compara-las, as
manifestagdes dos festejos juninos na cidade de Campina Grande tém seus primeiros vestigios
ligados ao carater profano da festa, o de reunir-se ao redor das fogueiras que se acendiam nas

ruas e as dangas, neste caso as quadrilhas. Lima (2002) aborda essa questdo da seguinte forma:

No caso especifico de Campina Grande, a importancia das quadrilhas juninas
merece um destaque maior: pode-se dizer afirmar que foram elas que deram o
incentivo inicial para a constru¢ao paulatina dos chamados “festejos de rua”,
quando no ano de 1971 ¢ criada na rua da Floresta a primeira “quadrilha junina
de rua” (LIMA: 2002, p.125).

Percebemos que o inicio da relacdo das duas cidades com os festejos juninos ¢ distinto,
mas levaram ambas ao mesmo processo de espetaculo e consumo. Sao movimentos semelhantes
na construcgao dessa festa, Campina Grande assim como em Caruaru tem espagos construidos e
constituidos para a realizagcdo das festividades. O parque do Povo concentra desde 1983 os
shows, as feiras de comidas tipicas, a cidade cenografica, a piramide do povo (local onde as

quadrilhas realizam suas apresentagdes), a vila do artesdo e diversos espagos para dancar forro.
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Imagem 9: Igreja matriz- cidade cenografica parque do povo Campina Grande. Foto: pesquisadora

Imagem 10: Pirdmide do povo em Campina Grande/PB. Foto: pesquisadora

Sdo as cidades de multiplas cores e alegrias, ¢ o festejo popular e o institucional
movimentando seus habitantes, sua politica e economia. Para termos uma base do valor de
produto que ambas as cidades copilamos alguns dados basicos sobre os gastos e movimentagdes

de ambas no ano de 2016.

Dados Sao Joao 2016

Cidade Caruaru-Pernambuco Campina Grande-

Paraiba



Patrocinadores

R$10 milhdes de reais
Duracio da Festa 04 a 26 de junho

Cerveja Skol, Cachaca
Piti, Banco Bradesco,
Whisky Teacher’s, Banco
Caixa Economica Federal,
Rede maquinas de cartdes,
Sorvetes Kibon, Sardinha
Coqueiro, Carnes Friboi,

Seara, Margarina Delicata,

R$ 8 milhdes de reais

03 de junho a 03 de julho
Governo do estado,
Secretaria de Turismo da
Paraiba, Cerveja Itaipava,
Energético TNT, Cachaca
Matuta, FM 98 de Campina
Grande, Universidade

Estadual da Paraiba, Sky tv

por assinatura, Café Sao

Carne  Bordon, Celpe Braz.
companhia elétrica,
Tridente fresh, Nutrisse,
Consul, Secretaria de
Turismo de Pernambuco,
Governo de Pernambuco,

Gufs, Loteria Caruaru

Sorte.

Turistas 2 milhdes de pessoas®®

Tabela 4: do autor

1,5 milhdo de pessoas®®

Os niimeros mostrados nos revelam um pouco da dimensdo das manifestacdes juninas
nessas duas cidades. Esses sao os nimeros do consumo e espetaculo nesses dois lugares. A festa
institucional planejada, executada e comercializada. Como os demais elementos mostrados
nessa pesquisa as cidades remontam seus festejos para o marketing turistico, para o fator
econdmico e rentavel da festa. E a reinvengdo da festa ano a ano para a exposi¢io da midia. O
carater do novo € o que atrai, ¢ a mescla entre o que € velho e o que ¢ de agora. Ao pontuar

sobre as reinvengoes das festas em Campina Grande Lima (2002) aborda que:

A ideia do novo parece ser o fundamento, a receita de sucesso do evento.
Apresentar sempre uma nova “roupagem’” tratando de um mesmo tema- fato
corriqueiro na montagem da festa (...) E tal formula: mostrar o novo a partir
de um modelo pretérito, amparando discursos da tradi¢do e volta as origens,

15 Dados disponiveis na pagina do evento: http://saojoao.caruaru.pe.gov.br/o-sao-joao-de-caruaru/ acesso em
08 dezembro de 2016.
16 Dados disponiveis na pagina do evento: http://saojoaodecampina.com.br acesso em 08 dezembro de 2016.



http://saojoao.caruaru.pe.gov.br/o-sao-joao-de-caruaru/
http://saojoaodecampina.com.br/
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no mesmo sentido em que se utiliza recursos cenograficos, técnicos do mundo
moderno, constitui-se em exercicio paradoxal na inven¢ao do evento: como
conciliar o novo com o antigo? O moderno com a tradi¢do? O presente com o
passado? (LIMA: 2002, p.83).

Nesse sentido o Sdo Jodo de Caruaru e Campina Grande se mostram eficazes em se
manter no limiar entre tradi¢ao e modernidade, resgatando ¢ mantendo atualmente as nog¢des de
pertencimento e identidades como bem do povo, enquanto processos comunicativos, sociais €

culturais.

O estado do Cear4, lugar de origem da quadrilha pesquisada, ndo detém festejos juninos
expressivos, mesmo sendo o estado com o maior nimero de quadrilhas do Nordeste. A maior

festa acontece na cidade de Maracanau, regido metropolitana de Fortaleza/CE.

O Sédo Jodo de Maracanau®’

realizou em 2016 sua décima edi¢do, ocorrendo sempre na
segunda semana do més de junho com duragdo de 15 dias. Reunindo varios artistas nacionais,
regionais e artistas locais, a festa busca se firmar no circuito dos grandes eventos dos festejos
juninos do Nordeste, ja sendo a maior do Ceard. O festejo conta com cidade cenografica com
restaurantes, tapiocaria, pizzarias, engenho, fazendinha, barbearia, igrejinha e bodega. Nesse
espaco também se encontram os grandes patrocinadores/empresas que participam do evento,

tais como, Ypioca, Granja Regina e cervejarias.

No ambito da importancia dessa festa para as quadrilhas ressaltamos que ocorrem,
dentro da programagdo, trés importantes festivais: o festival municipal de quadrilhas de
Maracanau (somente quadrilhas da cidade podem participar), o festival cearense de quadrilhas
(quadrilhas do interior e capital também participam) e por Gltimo o festival Brasil junino (com

quadrilhas de diversos estados do pais).

O Sao Joao da cidade de Maracanau conta com duas situagdes que o diferencia das
outras cidades juninas. O espago da cidade cenografica tem um cinema onde sao exibidos filmes
sobre a cultura nordestina como: O auto da compadecida, Lisbela e o prisioneiro e Cine
Hollitdy*®. O outro ponto é que nesse mesmo espago acontecem as celebragdes das missas e
novenas de duas igrejas da cidade, a pardquia de Sao José e a de Nossa senhora do Perpetuo

Socorro.

7 Disponivel em: http://www.maracanau.ce.gov.br/sao-joao-de-maracanau-2016-tera-grandes-shows-e-
ampla-programacao-cultural/ acesso em 27 de dezembro de 2016.

18 Filmes que se passam no Nordeste, sendo o ultimo de produzido, executado e filmado no estado do Cear3
com atores cearenses.



http://www.maracanau.ce.gov.br/sao-joao-de-maracanau-2016-tera-grandes-shows-e-ampla-programacao-cultural/
http://www.maracanau.ce.gov.br/sao-joao-de-maracanau-2016-tera-grandes-shows-e-ampla-programacao-cultural/
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Visto as particularidades de cada localidade, percebemos que ainda que as celebragdes
juninas estejam cada vez mais institucionalizadas e capitalistas, nestas cidades, elas preservam
caracteristicas da populacao local, resistindo e reconfigurando seus espagos e sua participagao

nestas manifestagoes.
3.3 Midia e forro: Eis o forré eletronico

Em um mundo cada vez mais reduzido a aspectos visuais e espetacularizados as
reconfiguragdes constantes das manifestacdes culturais se fazem necessarias de forma a manter-
se em evidéncia e nao cair no esquecimento das tradicdes nao usuais. Nesse sentido o forro

passou por mudangas consideraveis para projetar-se novamente no cenario midiatico nacional.

No ano de 1993 o empresario Emanoel Gurgel'® langou no mercado fonografico a banda
Mastruz com leite. A banda tinha a proposta de impulsionar o forr6 novamente no cenario
musical. Segundo Lima (2010, p.147), “Mastruz com leite foi o pioneiro do estilo de forrd
moderno, eletronico, estilizado, com instrumentos como saxofone, bateria, teclado e guitarra —
além do zabumba, do triangulo e da sanfona, marcas registradas dos forrozeiros tradicionais”.
Esta era a segunda mudanga pelo qual passou o ritmo nordestino, entretanto ¢ a que se mantém
até os dias atuais.

Esse momento coloca em evidencia novamente o ritmo do forrd para o restante do pais.

Impulsionada principalmente pela radio Somzoom sat®

que difundiu os novos acordes para
praticamente todo o Nordeste, a banda Mastruz com leite participa de um programa em rede

nacional dois anos apds seu langcamento.

A aparicdo em rede nacional trouxe o forr6 novamente para o centro dos ritmos
nordestinos, transpondo a ideia de ritmo meramente tocado nas festas juninas. Lima (2010)

pondera que:

Com uma composi¢@o inovadora, a banda Mastruz com leite introduz novos
instrumentos (eletrénicos), modificando os padrdes do forrd, tornando-o
“estilizado”. Era o “new forrd”, ou “forr6 industrializado”, “forrd eletrénico”,
ou até mesmo, “forr6 plastificado” — o importante ¢ sabermos que nascia uma
nova ideia que revolucionaria o forrd. Esse ritmo foi responsavel pela
renovagdo do estilo de musica popular nordestina (LIMA: 2010, p. 147).

1% Empresério do ramo musical, dono da banda Mastruz com leite e da rddio Somzoom Sat. Biografia disponivel
em: http://equipeforromastruzcomleite.blogspot.com.br/2012/04/emanuel-gurgel.html acesso em 28 de
novembro de 2016.

20 De acordo com levantamento de Lima (2010) a rede Somzoom Sat é a maior rede de radios do pais com 76
radios afiliadas, contando com 20 milhdes de ouvintes. Sendo participante de uma empresa de distribuicdo de
cds e dona de um dos mais modernos estudios de gravacdo musical do pais. Ver LIMA (2010, p.185).



http://equipeforromastruzcomleite.blogspot.com.br/2012/04/emanuel-gurgel.html
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Dentro da perspectiva apresentada por Lima (2010) os elementos culturais se associam
e se modificam para adequar-se a uma outra realidade. O momento sociopolitico do Nordeste
na década de 1990 foi de reinvengdo e rompimento de padrdes existentes. Como dito
anteriormente o Nordeste era uma regido composta de regimento oligarquico conservador, as
transformagdes culturais, econdmicas, politicas e sociais decorrentes dos anos de 1990 serviram
para a busca de valorizagdo das potencialidades de cada estado, visto que nesse momento
comecam a inclusdo das manifestagdes culturais, enfatizados nessa pesquisa, os festejos juninos

e as quadrilhas.

O periodo de mudangas no estilo musical forr6 veio paralelo as transformacdes sociais
da regido Nordeste. O momento era o da inclusdo de novas tecnologias, reestruturagdo das
capitais nordestinas, a chegada de satélites, ampliagao e inauguragdo de portos e acroportos, a
introducgdo de novos profissionais de diferentes regides, instauragdo de industrias de diferentes
portes, e a valorizagio do potencial turistico. E o forrd apresentando uma nova perspectiva de

seu estilo e da regido a que se liga.

O forro6 atualmente se projeta em carater nacional, nomes como Avides do forrd e Wesley
safaddo figuram entre os artistas mais bem pagos da atualidade, com cachés que variam entre
R$ 300 mil reais (banda Avides do forrd) e R$ 500 mil reais (Wesley safaddo, cantor com o
segundo maior caché atualmente atras apenas de Roberto Carlos, valor inclusive que ja figurou
em R$ 800 mil reais?!). Sdo cantores ligados inteiramente ao universo das midias e

constantemente estao participando de programas de radio e televisao.

Para Lima (2010) as culturas populares convivem no contexto de processo de produgao

para os meios de comunicagdo e o fendmeno do forrd eletronico evidencia isto. Segundo Lima

(2010):

Do tradicional, ou popular, da era de Luiz Gonzaga e discipulos, que também
sempre estiveram no ro/ da industria, passa-se ao forrd eletronico, uma
evolugdo, que representa uma producgdo cultural que denominamos produgao
cultural regional. Ha ainda a contribui¢do das novas tecnologias, dos meios de
comunicacdo de massa, de estratégias e do marketing. Enfim, ha o elemento
que vem do popular, o forré6 em si, que com o tempo busca popularizar e
propagar-se, através da difusdo e do consumo (LIMA: 2010, p.45).

Esse forrd inovador ¢ a constru¢do de uma nova visibilidade dentro de um contexto

2! Informac3o disponivel em: http://www.portalodia.com/entretenimento/entretenimento/crise-no-brasil-faz-
cache-de-wesley-safadao-cair-de-800-mil-para-200-266713.html acesso em 05 de dezembro de 2016.



http://www.portalodia.com/entretenimento/entretenimento/crise-no-brasil-faz-cache-de-wesley-safadao-cair-de-800-mil-para-200-266713.html
http://www.portalodia.com/entretenimento/entretenimento/crise-no-brasil-faz-cache-de-wesley-safadao-cair-de-800-mil-para-200-266713.html
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social e historico totalmente diferente do inicio do forré tradicional. E a criacdo de novas
referéncias e identidades com novos elementos unindo as raizes do passado de gloria desse
estilo musical com acordes modernos. Sao bandas que cruzam fronteiras locais, regionais,
nacionais e internacionais para levar um pedaco do Nordeste para outros horizontes em um

mundo cada vez mais globalizado e itinerante.

O modelo atual do forrd contribui para as grandes aglomeragdes em torno das festas
juninas. S3o as bandas de forro eletronico as responsaveis pelos shows gigantescos nas arenas
produzidas dentro das cidades juninas. Essa industria fonografica movimenta ndo somente o
periodo junino, mas revivem a alegria dos festejos durante todo o ano, levando para a regiao

Nordeste e o restante do pais um pouco dessa cultura musical.

Manifestagdes culturais que buscam sair da caracterizagdo padrao do ritmo ligado a um
periodo do ano, ou a uma festa (festa junina). O forrd hoje se coloca como produto midiatico e
capitalista explorando o universo tradicional e moderno em que se encontra a cultura nordestina.
Sao os multiplos simbolos do Nordeste que se unem para criar e recriar sua histoéria em novos

contextos sociais e culturais.
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CAPITULO IV
ETNOGRAFIA QUADRILHA JUNINA BABACU

4.1 Junina Babagu do tradicional ao estilizado

A escolha do grupo Junina Babacu, para a composi¢édo deste trabalho, foi gradativa. Os
caminhos que nos levaram a esta pesquisa, da forma como ela se configurou atualmente, foram
muitos. Na proposta inicial para o mestrado estava a metodologia etnografica, devido a
experiéncia anterior na graduacgdo com este tipo de pesquisa. O locus no entanto era integrado
por um grupo da cidade de Natal no estado do Rio Grande do Norte, local no qual iria morar
para as atividades do mestrado. Apds inumeras tentativas de contato com os grupos e a falta de
retorno dos mesmos optamos por escolher uma quadrilha da cidade em que morava, Fortaleza

no estado do Ceara.

Devido a uma competitividade gerada pelos festivais institucionalizados e da grande
visibilidade dos mesmos é crescente 0 numero de ensaios nos quais nao é permitido a entrada
de pessoas que ndo sdo integrantes. Esse foi um dos primeiros obstaculos para o inicio da
pesquisa. Deste modo resolvemos realizar uma aproximacao e contato com a quadrilha Junina

Babacu.

A experiéncia de varios anos como participante de quadrilhas juninas me fez pensar
sobre qual grupo procurar para realizar o estudo. O grupo Junina Babacu é uma quadrilha
considerada estilizada, embora essa nomenclatura como dito no capitulo 2 ndo seja utilizada no

estado do Ceara para defini¢do dos grupos, todos sdo quadrilhas juninas.

Idealizada por um grupo de moradores do bairro Parque Santo Amaro, periferia da
cidade de Fortaleza/CE, a quadrilha Junina Babagu foi fundada em 1989 com o0 nome de Arraié
da Babacu, fez uma breve parada em 1999 e voltou no ano 2000, parando novamente apds 0s

festejos juninos so retomando suas atividades em 2011, ja com o0 nome Junina Babagcu.

Com a proposta de trazer mais pesquisas historicas para 0 S&o Jodo 0 grupo junino ja
abordou temas como: o centenario da cidade de Juazeiro do Norte (2011), Luiz Gonzaga (2012),
o trem do forro for all (2013), as tradi¢cBes de S&o Jodo (2014), a primeira épera junina
denominada “ a noite de Sao Joao” do escritor José de Alencar (2015) e o folguedo do boi
(2016).
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Atualmente o grupo junino conta com 120 brincantes??, um grupo musical composto
por nove integrantes, e uma diretoria com nove membros. S&o pessoas de diversos bairros da
cidade de Fortaleza/CE e também de outras cidades do estado. A diversidade do grupo em
carater econdmico € enorme, sdo professores, empresarios, donas de casa, prestadores de
servicos, jornalistas, estudantes e outros. E um grupo de pessoas totalmente heterogéneo com o
objetivo de dangar, fazer amizades, se divertir e manter a cultura popular nordestina em

evidéncia.

A principio entramos em contato com o Tacio Monteiro®, organizador do grupo, através
da rede social Facebook, pois eu ja estava morando em Natal/RN. O diretor da quadrilha foi
solicito em me responder e dizer que as portas dos ensaios estavam abertas para a realizagédo da
minha pesquisa e se dispds a conceder uma entrevista sobre qualquer detalhe da quadrilha. Essa
etapa foi realizada em janeiro de 2016, contudo devido as dificuldades financeiras do ano 0s
ensaios da quadrilha s6 comecaram em mar¢o, em uma escola publica do governo do estado do
Ceara localizada no bairro Parangaba, também na cidade de Fortaleza.

Deste modo acertamos que eu iria aos ensaios um fim de semana por més. Devido aos
meus compromissos em Natal/RN eu ndo pude estar presente durante todo o processo de
preparacdo. No entanto no decorrer da pesquisa estive sempre em contato com os organizadores
através das redes sociais, constantemente me atualizando do estagio e evolugdo do trabalho do
grupo para 2016.

Neste primeiro momento realizamos uma entrevista informal com Monteiro, para
entender as propostas de trabalho do ano de 2016. Essa conversa me fez perceber que mesmo
dancando por anos em quadrilhas juninas eu pouco sabia de toda a organizacéao, pesquisa e as
pessoas que trabalham nos bastidores para que tudo funcione, assim como também as
motivacdes de todos os envolvidos. Monteiro nos explicou que o trabalho do ano de 2016 era
diferente de tudo que eles ja haviam produzido, e que a pretensdo era trazer para 0 Sao Jodo o
folguedo do boi, Unica manifestacéo cultural que se manifesta em todos os estados do Brasil,
mesmo tendo denominacdes diferentes. A ideia foi a de construir um boi junino (boi babacu)

com caracteristicas de todos os folguedos de boi dancados pelo pais.

22 Nome utilizado pelos dangarinos de quadrilhas.

2 T4cio Monteiro é formado em Histdria pela Universidade Estadual do Cear3, diretor escolar na rede publica
de ensino do estado do Ceara. Participa do movimento junino desde 1989, primeiro ano da quadrilha Junina
Babacu.
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Em minha primeira visita as pessoas que eu conhecia e que dangaram comigo me
questionaram constantemente se eu dangaria, se estava de volta ao “mundo junino”. Essas
perguntas aconteciam porque decidi manter anénima a informacao sobre a pesquisa, nao queria
que a minha presenca fosse percebida com estranheza e que isso gerasse uma mudancga no
comportamento dos participantes. Aos poucos fui me distanciando do papel de ex-brincante e
adquirindo o olhar da pesquisa, a visao da construcdo de histdrias, memdrias e representaces

desses jovens e adultos que abrilhantam as noites de Sao Joéo.

Os grupos de quadrilhas juninas comegam seus preparativos nos Ultimos trés meses do
ano. Os integrantes da coordenacdo escolhem a tematica por votacdo e comecgam o trabalho de
pesquisa. Segundo Monteiro existe uma preocupacdo com o embasamento historico-cultural
unificando o moderno com o tradicional sempre, os itens que compdem a quadrilha tém que
estar em sintonia: casamento, repertorio musical, aderecos, coreografia, indumentaria e outros.
Tudo precisa agregar algo na composicéo final do trabalho. Para Monteiro (informacéo verbal)
“o trabalho coletivo é primordial para que os detalhes facam a diferenca na construcdo das
apresentacdes”. A ideia é que tudo esteja em conformidade no contexto da tematica que o grupo

propBe para as noites juninas.

A preocupacdo com a coeréncia da tematica é recorrente em todos 0s ensaios. Os
festivais de quadrilhas atualmente estdo cada vez mais criteriosos devido a competitividade
existente. Os detalhes e a coeréncia na tematica sdo o diferencial para ganhar ou ndo um festival.
Nesse quesito a quadrilha Junina Babagu é bem engajada na busca por uma tematica que tenha
comeco, meio e fim. Em das conversas que tive com os organizadores mantive contato com
Suetdnio Costa?*, ele é responsavel por administrar as paginas de midias sociais da quadrilha

Junina Babacu, Instagram e Facebook.

Em conversas com Costa ele demonstrou, da mesma forma de Monteiro, uma grande
preocupacdo com a coeréncia da tematica e foi bem enfatico com relagdo ao resgate das
caracteristicas tradicionais das quadrilhas na Junina Babagu. A preocupagdo ocorre em
decorréncia do grupo sempre apresentar indumentarias com muito brilho, e cancGes de autoria
prépria referentes a tematica. Para ele tudo o que é feito tem o propdésito de afastar a ideia de
quadrilha com retalhos e remendos, mostrar beleza e riqueza de detalhes de um Séo Jodo cada

vez mais bonito, competitivo e cada vez mais caro (Informacéo verbal, 07 de maio de 2016).

24 £ formado em Jornalismo, com especializacdo em Branding, trabalha como assistente de moda na empresa
Moda 360 e social media na S2 Propaganda.
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Os nameros para a producdo e apresentacao de todo um ciclo junino impressionam. De
acordo com Monteiro no ano de 2016 o grupo Junina Babagu gastou o orgamento de
aproximadamente R$480.000,00 (quatrocentos e oitenta mil reais), sem contar com pequenos

gastos durante toda a montagem nos meses que antecedem o Séo Joao.

A quadrilha assume todos os custos com onibus, valor a pagar para 0s masicos do
regional, cenarios, e toda a parte técnica. Para conseguir arrecadar a quantia necessaria para
todo o ciclo junino é realizado um sorteio, no més de maio, de uma moto, onde cada brincante
fica com cinquenta cartelas no valor de R$5,00 (cinco reais) dando um montante de R$250,00
(duzentos e cinquenta reais por brincante), multiplicando por 120 participantes o total foi de
R$30.000,00 (trinta mil reais). Durante todo o ano também s&o vendidos kits com camisa e CD
da quadrilha ao valor de R$40,00 (quarenta reais). Outro modo de arrecadacgdo de dinheiro é a
realizacédo de festas durante o ano. Existem ainda os editais de fomento das secretarias de cultura
do estado, onde as quadrilhas sdo contempladas com valores de aproximadamente R$18.000,00

(dezoito mil reais)?.

Para os brincantes o valor da roupa é em torno de R$1.500,00 (mil e quinhentos reais),
e também realiza 0 pagamento de um carné no valor de R$180,00 (cento e oitenta reais) por
quatro meses, o valor final de R$720,00 (setecentos e vinte reais) por cada brincante. O total
acumulado de todos os brincantes foi de R$86.400,00 (oitenta e seis mil e quatrocentos reais).
Alguns dancarinos para conseguir estes valores e custear 0s gastos de dancar realizam vendas
de lanches, adgua, refrigerantes e outras coisas durante 0s ensaios. Para termos ideia um pratinho
com comida, vatapa, arroz e salada, custa R$5,00 (cinco reais), uma agua R$2,00 (dois reais),
segundo os vendedores eles conseguiam em média faturar R$100,00 (cem reais) por cada
ensaio. Em perguntas feitas a alguns brincantes questionei sobre qual a maior dificuldade para
dancar quadrilha todos responderam a mesma coisa, a dificuldade financeira, visto que o S&o
Jodo esta cada vez mais caro. Visivelmente emocionada em falar sobre sua trajetoria no Sédo
Jodo a brincante Renata Nascimento que danca quadrilha desde 1995, passando por grupos
tradicionais e estilizados, ndo existe dificuldade para dancar, prevalece sempre a vontade de

estar nos arraids, a animacao das noites juninas (Informacéo verbal, 08 de maio de 2016).

No ano de 2016 a quadrilha Junina Babagu comegou seus ensaios apenas no més de
fevereiro, mais precisamente dia 13 de fevereiro. Estes ocorreram aos fins de semana na quadra

da escola estadual Claudio Martins, no bairro Parangaba, cidade de Fortaleza/Ce. A dindmica

25 Ver capitulo 2.



66

dos ensaios ¢ diferente no sdbado e no domingo, fato este relacionado por dois motivos; o
primeiro é que muitos brincantes trabalhavam aos sabados, portanto, neste dia o ensaio comeca
as 19 horas e prossegue até as 22 horas. O segundo é que domingo comega mais cedo, as 17
horas, e segue até as 22 horas, fato decorrente dos ensaios do casamento matuto que acontecem
sempre aos domingos e pela presenga de todos os brincantes, sendo que alguns néo podem
comparecer e/ou atrasam no sédbado devido ao trabalho.

Procurei chegar aos ensaios sempre em torno de meia hora antes do programado para
inicio. Este processo me permitiu socializar com as pessoas que ja estavam presentes,
principalmente no sébado, quando os ensaios comecavam mais tarde devido aos atrasos de
alguns participantes. A entrada no local s6 é permitida para quem esta vestido com a blusa da

quadrilha, sendo esta uma forma de identificar os brincantes.

Os ensaios aos sabados ocorrem da seguinte forma; primeiro enquanto os brincantes nao
chegam os musicos afinam seus instrumentos e repassam as musicas para que todos possam
aprender. Apo6s esse momento o coreografo divide damas e cavalheiros. As damas ensaiam
primeiro, elas tém que aprender a rodar suas saias em sincronia com os passos coreograficos e
ter determinada elegancia na execucdo dos mesmos. No momento seguinte ensaiam oS
cavalheiros, eles por sua vez tém que aprender a segurar os chapéus, bater palmas fortes, e ter

elegéncia para conduzir suas damas.

Essas duas etapas séo para que haja sincronia entre todos os componentes da quadrilha,
gerando leveza e alinhamento na execucdo dos passos coreografados. E exigido que os homens
ensaiem sempre com chapéu e sapatos e as damas de anagua e sapato (geralmente do ano
anterior, entretanto, a quadrilha possui saias para as meninas que estdo comecando e ndo tem),
para que quando o figurino fique pronto ndo aja estranheza com o peso da roupa e o modo de

agir, como balancar o chapéu para os homens e rodar as saias dos vestidos para as mulheres.

Apds esse primeiro ensaio € feito uma pausa de aproximadamente 20 minutos. Nesses
intervalos pude vivenciar o envolvimento de todos as pessoas da quadrilha, as relagcdes de
amizade construidas ao longo de meses de convivéncia em grupo. E um dos muitos momentos
de confraternizacdo. S0 pessoas que convivem juntas seis meses do ano e compartilham suas

historias de vida umas com as outras.

Neste momento as angustias com relacdo ao andamento do trabalho também séo
expostas. Em conversa com uma das brincantes do grupo, de nome Gleiciane, ela demonstrava

preocupacdo com o desenvolvimento e da questédo do tempo de preparacdo, em suas palavras
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“ja ¢ abril e ainda ndo sabemos a coreografia da quadrilha, s6 passos isolados, ndo vimos o
piloto do vestido a essa altura ja era para estar tudo pronto, s6 sendo ensaiado até ficar perfeito
(Informagao verbal, 23 de abril de 2016) . Outra inquieta¢do da mesma era a incerteza sobre o
noivo da quadrilha, pois havia a duvida sobre a possivel saida do atual representante Nelson

Castro (fato este que ndo se concretizou).

Ficou evidente que a ansiedade estava presente na maioria dos brincantes, eles
relembravam o ano anterior de 2015 em que a quadrilha foi camped de um dos maiores festivais
do Nordeste, o festival interestadual da cidade de Mossor6?® no Rio Grande do Norte. Eles
esperavam que a roupa e 0s passos coreograficos estivessem tdo interessante quanto o do ano
anterior, 2015.

Existia uma preocupacdo muito grande com relacédo a participacdo do grupo no festival

Arraia do Ceard, etapa classificatoria para o Festival Regional de quadrilhas Globo Nordeste.

O grupo se preocupava com a classificatoria do festival da rede Globo Nordeste. E isso se
refletia no engajamento de todos para a producdo e acabamento das indumentéarias. Todos
estavam ansiosos para a classificatoria, acreditando ter um trabalho coerente e de relevancia

cultural importante, fator que chamaria a atencao dos jurados do concurso.

Deste modo os envolvidos na construcdo e manutencédo das quadrilhas juninas se tornam
atores sociais ao se colocarem como protagonistas da cultura popular nordestina, fazendo

constantemente releituras de suas origens e historia.

26 Aberto para quadrilhas de todo o pais o festival acontece na cidade de Mossoré durante um més, sendo a
final no ultimo final de semana do més de junho. Compondo as celebragdes dos festejos juninos promovido
pela prefeitura do municipio este festival € um dos mais procurados pelas quadrilhas devido a sua premiacao.
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Ensaios

Prancha 1

Os ensaios sdo um processo fundamental
para 0 grupo junino. S8 momentos de
interacdo  entre  0s  dancarinos, 0
fortalecimento da coletividade. A quadrilha
junina é dancada em pares, 0s casais
adquirem sintonia e cumplicidade durante
todo 0 processo de ensaios, S0 passos e
coreografias que remetem as dancas de saléo
e precisa ser dancada em casal (figuras 1 e
3).

O grupo musical da quadrilha é elemento
essencial na construcdo de uma grande
apresentacdo. Na quadrilha Junina Babagu o
regional é composto de  mausicos
profissionais e amadores. A quadrilha
anualmente contrata um compositor (figura
4) para compor musicas temas. Conhecida
no Cearad e em alguns estados do Nordeste
pela producdo de cds das mdsicas tocadas
pelo regional, tem como caracteristica
principal a inovagdo na composicdo de sua
banda musical. Como podemos ver
zambumba, triangulo e sanfona dividem
espaco com violino, teclado e guitarra,
caracteristicos das bandas de forrd
eletronico.

NN

Babasy

Os aspectos religiosos sdo sempre
marcados nas reunides do grupo, sempre ao
fim dos ensaios a quadrilha fazia uma
grande roda todos de méos dadas (figura 5)
e rezava um pai nosso (oracdo caracteristica
do catolicismo).

Esse momento era o de cobranca para que
todos entendessem 0 compromisso uns com
0s outros. O diretor da quadrilha Técio
Monteiro ou o coredgrafo Julio Costa
expressavam suas angustias e alegrias com
0 grupo, sobre atrasos de pagamento,
andamento das roupas e dos cenarios,
coreografia e a possivel data que o grupo
iniciaria o periodo junino. Ao fim da oracdo
e dos informes o grupo todo dizia as
seguintes palavras: “Eu seguro a tua mao
para que juntos possamos fazer o que nédo
posso fazer sozinho” (DIARIO, 07 de maio
de 2016).
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Imagem 11: imagens da pesquisadora, com exce¢do imagem 4 da midia junina Instagram.
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Ensaio
Prancha 2

A quadrilha Junina Babagcu investe em redes sociais e eventos para conseguir reunir
0 valor necessario para que 0 grupo se mantenha ativo. Durante o0 ano 0s principais
destaques também participam de eventos de outras quadrilhas na cidade de
Fortaleza/CE, interior e outros estados. Os integrantes se consideram mais que um
grupo, varias relacGes sdo construidas nos ensaios, desde amizades, namoros e em
alguns casos casamentos. A intimidade e companheirismo estd presente nos
intervalos dos ensaios (figuras 3 e 4), € 0 momento em que a diversao e alegria estao
com os brincantes.

Os destaques do grupo (figura 1), a noiva Emanuelle Freitas e a rainha Adriana Dias
participam de eventos do movimento junino. O dia especifico dessa foto ocorreu uma
gravacdo para a emissora Verdes Mares, filiada de Rede Globo de Televisdo no Ceara
(figura 6) onde o ensaio foi filmado para ser transmitido como inicio do periodo
junino.

Os dias festivos sdo comemorados em grupo, aniversarios e outras datas como o dia
das mées onde todas as mées da quadrilha receberam uma pequena lembrancinha, e
foi realizado sorteio de cinco brindes entre elas (figuras 2 e 5)
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Imagem 12: imagens cedidas pela quadrilha Junina Babagu.
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4.2 Representag0es culturais: a quadrilha para a televiséo

Esta pesquisa tinha como objetivo observar as préticas desenvolvidas pela quadrilha
Junina Babacu para a participacao no festival regional de quadrilhas Globo Nordeste. Dentre as
multiplas observacdes feitas, o papel do sujeito (dancarinos) nesse processo comunicativo de

representacdes televisivas merece destaque.

Atraveés de diversos didlogos diferentes brincantes busquei questionar a relevancia do
Sdo Jodo e a participacdo dos mesmos no festival Globo Nordeste. Ao nos colocarmos como
observadores de todo o trabalho desenvolvido pelo grupo vivenciamos algumas questfes sobre
identidade e representacéo cultural. Dessa maneira refleti sobre as ideias de Hall (2006), quando
0 mesmo aborda as questdes sobre as identidades nacionais e seu processo de formacdo, ao

trazer para sua constituicdo, representacoes e simbolos.

Nesse sentido as quadrilhas juninas constroem identidades visuais e musicais com a
cultura popular nordestina, constituindo elos entre 0s que a assistem, 0os que dancam e as

geracOes futuras, em um processo de reinvencao constante.

Para refazer as histdrias sobre o Nordeste e reafirmarem sua cultura as quadrilhas
juninas trazem, anualmente, espetéaculos sobre a construcéo o desenvolvimento de toda a regido,
mostrando diversas manifestacdes populares, figuras e movimentos de importancia historica

para o que se englobou como regido Nordeste.

Esse processo cada vez mais afetado pela inclusdo dessas manifestaces dentro de um
cenario institucionalizado e midiatico inferido cada vez mais por regras e protocolos, como 0s

festivais televisionados.
Para Benjamin (2004):

A representacdo da cultura popular tradicional nos meios de
comunicagdo de massa — especialmente — na televisdo, como projecao
do folclore, sdo na maioria das vezes apresentados simplesmente como
exoticos e descontextualizados em relacgdo a vida das comunidades onde
foram produzidos (BENJAMIN: 2004, p. 136).

De certo modo a afirmacéo de Benjamin (2004) se concretiza. A insercao das quadrilhas
juninas na midia televisiva reconfigurou as representacdes feitas pelos grupos em eventos cada
vez mais centralizados e competitivos, longe do carater festivo e ludico de suas primeiras
manifestacdes. Entretanto, o que vimos até aqui nos mostra que as raizes das diversas

celebragdes juninas continuam vivas.
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Segundo Marques de Melo (2011: p,70) “ o passado e o presente convivem
dialeticamente no sentido de resgatar elementos capazes de preservacéo seletiva e de inovagao

criativa”. Para Benjamin (2000):

A apresentacdo de grupos parafolcléricos de folguedos e dangas, vista atraves
da televisdo, e até mesmo ao vivo, tem refletido sobre os meios populares,
levando a introducdo de mudangas no vestuario, aderecos e até na funcao e na
forma de apresentacdo das manifestacdes folcloricas (BENJAMIN: 2000,
p.23)

Contrapomos estes dois pensamentos para deixar claro que ndo discordamos das
mudancas, visto que elas sdo aparentes, nas quadrilhas juninas, mas o que percebemos é o outro
lado, o dos processos desencadeados para estes grupos, das novas formas de releituras de sua

historia. Segundo as palavras de Tacio Monteiro:

A quadrilha junina se profissionalizou, mas ainda n&o alcanca a repercussdo
gue permitira que empresas venham a investir na nossa atividade cultural. O
grande desafio é conseguir investimento para manter essa tradicdo das
guadrilhas juninas, que a cada ano cresce e ganha notoriedade no movimento
cultural. Por conta dos grandes festivais juninos os grupos fazem grandes
investimentos e participar de um grupo requer uma preparacdo financeira e
isso afasta muito dos nossos quadrilheiros das atividades da quadrilha junina
gue ja é considerada artigo de luxo para muitos que vivenciam o movimento
nas varias regides do pais (MONTEIRO, 2016, informacéo verbal).

Percebemos com a fala do diretor da quadrilha que a mudanca é necessaria ndo somente
no contexto de modernizacdo e da insercdo na televisdo, mas no sentido de sobrevivéncia do
movimento. Com isso a aparicdo nos meios de comunicacdo adquire importancia para as
quadrilhas visto a falta de investimento, algo contraditdrio visto que as grandes cidades juninas
conseguem manter suas festas mesmo em periodos em que nao haveria motivos de celebracdes,

como a estiagem que assola a regido atualmente.

Alguns questionamentos surgiram durante a pesquisa visto que a mudanca de fato
ocorreu em alguns aspectos, tais como, indumentarias, mauasicas, introducdo de cenarios e
aderecos. Entretanto se essa reconfiguragdo ndo ocorresse ainda haveria indicios dessa
manifestacdo nos dias de hoje? Tornaram-se essas representacfes meros espeticulos de

divertimento?

Retornamos com o pensamento de Debord (1997) sobre a sociedade do espetaculo o

autor aborda que:

A luta entre a tradi¢do e a inovacdo, que é o principio do desenvolvimento
interno da cultura das sociedades historicas, s6 pode prosseguir atraves da
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vitoria permanente da inovagdo. Mas a inovacdo da cultura s6 € sustentada
pelo movimento historico total, que ao tomar consciéncia de sua totalidade,
tende a superacao de seus proprios pressupostos naturais e vai no sentido da
supressdo de toda separacdo (DEBORD: 1997, p.120)

A oposicao constante entre tradicdo e modernidade pressupde sempre o fim dos aspectos
tradicionais da cultura. Desse modo ndo podemos esquecer que as manifestagdes culturais, aqui
representadas pelas quadrilhas juninas, sdo um processo de identificacdo, hibrido e resultante
de sincretismos culturais. Para Giddens (2007: p, 51), a ideia de que a tradi¢do é imutavel é
mito. As tradi¢bes evoluem ao longo do tempo e podem ser alteradas e transformadas de
maneira brusca e repentina, elas sdo inventadas e reinventadas acompanhando 0s aspectos

sociais nas quais estéo inseridas.

Assim as quadrilhas juninas compreendem o cenario de suas experiéncias e encontram
elementos para as representacdes geradas a partir deles, se reinventando a cada ano e a cada
novo elemento implementado a ela. Segundo Lima E.C.A (2002: p.125), as quadrilhas juninas
servem ainda de instrumento de socializacdo e aprendizado na institui¢do do imaginario da festa

junina.

Ao pensarmos o processo de criacao do espetaculo chamado ““ O boi babagu, o boi do
Brasil” trabalho idealizado pela quadrilha Junina Babagu para o ano de 2016 observamos o uso
dos valores e linguagens caracteristicos da regido Nordeste e de outras regibes do pais.
Percebemos as amarras entre tradicdo e modernidade e todo uma construcdo pensada para o

impacto visual e musical.
Lima (2010) aborda que:

Ao fornecer repertorios de agdo e de representacdo a nossa escolha, a cultura,
a tradicdo, os processos de identificacdo preenchem uma fungéo de orientacao,
de relacionamento, mediacdo. A cultura tem a capacidade de orientacdo e de
estabelecer relagdes significativas entre os elementos do meio: pessoas,
institui¢bes, acontecimentos (LIMA: 2010, p.46).

Afirmamos com isso que a quadrilha junina é um palco de construcdo de sensibilidades,
que atualmente se constréi em seus discursos e praticas amparados em tradicdo e modernidade
na busca por multiplos significados para sua cultura e 0 mais importante, para se fazer ser visto

em meio a festejos juninos cada vez mais sistematizados em eventos musicais.

As representacdes das quadrilhas juninas se moldam no sentido de interacGes cada vez

mais midiatizadas, explorando uma outra forma de interacdo espago-temporal a medida em que
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a festividade se apresenta em espacos cada vez mais reduzidos a eventos centralizados e

espetacularizados.
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No ano de 2016 a quadrilha Junina Babagu trouxe a tematica “Boi Babagu, o boi do
Brasil”. A ideia segundo conversa com Suetonio Costa e Téacio Monteiro era o
desenvolvimento de um tema diferente de tudo que eles ja tinham feito nos anos
anteriores. Com muita pesquisa e organizagdo a quadrilha trouxe a representacdo do
folguedo do boi, unico folguedo dangado em todo territdrio brasileiro. O objetivo foi
trazer para dentro da quadrilha um pouco de cada regido do pais, e assim construir o
boi Babacu. Este release foi o apresentado pela quadrilha em sua pagina de Facebook e
no festival regional de quadrilhas juninas Globo Nordeste. Na figura 6 temos a
composicao técnica, destaques e papel desempenhado no casamento e as redes sociais
da quadrilha. O enredo do surgimento do boi é narrado na figura 2 herancas do periodo
colonial e a criacdo e expanséo da regido Nordeste. A danca representada pela quadrilha
Junina Babagu é uma unido das varia¢bes da manifestacdo do folguedo do boi, figura
1. A indumentaria é pensada para compor e ser parte da historia da construgdo do boi,
figura 5, remetendo a elementos das diversas dangas do boi. A mdsica nas quadrilhas
desempenha o papel de alegrar os dancarinos e atualmente com cancdes autorais e
regravacoes, 0s grupos utilizam as mesmas para ajudar a contar sua temética. Por tltimo
0 casamento matuto que é elemento essencial na quadrilha, figura 4, ele é o inicio, a
quadrilha junina s6 acontece para celebrar o casamento. Atualmente o casamento
matuto tem caracteristicas de humor e também tem elementos da temética. A Junina
Babacu dramatizou a historia do boi dangado no Nordeste, com Matheus e Catirina e a
saga para comer a lingua do boi. Imagens disponibilizadas na pagina do Facebook da
quadrilha (figura 6).
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Imagem 13: Cedidas pela quadrilha Junina Babagu.
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Constatamos que cada elemento da quadrilha se une para compor e contar a histéria
do boi nas diferentes regides do pais. A abertura da quadrilha trouxe o mestre do boi,
catirinas e o adereco moderno, papel picado (figura 1).

A indumentaria é um dos componentes essenciais para a tematica e para a quadrilha,
nela percebemos a beleza e leveza dos detalhes e a postura das damas que dangam.
Os elementos remetem tanto ao tema abordado como também os simbolos do Séo
Jodo. A quadrilha Junina Babacu usou dois figurinos nas apresentacées (figura 3) a
roupa de Catirina referéncia na histdria do boi no Nordeste e depois a roupa que
representava o manto do boi bumba (figura 2). Percebemos a referéncia ao Sdo Jodo
na utilizacdo de multiplas cores e nos desenhos das bandeiras caracteristicas da festa.

A danca da quadrilha é sempre em homenagem aos noivos, estes por sua vez também
interpretam personagens dentro do contexto da tematica, os noivos da Junina Babagu
representaram Mateus e Catirina (figuras 4 e 5).
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4.3 Globo Nordeste e a visibilidade midiatica

Nas observagoes, durante toda a pesquisa, ficou claro a importancia do festival regional
de quadrilhas Globo Nordeste para o grupo Junina Babagu. Outros festivais foram
mencionados, regionais, interestaduais e até mesmo o festival nacional de quadrilhas, mas
nenhum detém o prestigio do festival Globo Nordeste. A possibilidade de estar na TV e de ser
reconhecido como a melhor quadrilha da regido Nordeste anima os brincantes fazendo-os criar
expectativas, com relacdo ao mesmo, e colocou uma determinada cobranca para que os diretores

organizassem tudo a tempo para a participacao.

Ao avaliarmos 0 modelo de producéo, desenvolvimento e fim do processo criativo e de
manifestacdo da quadrilha Junina Babagu, como j& descrevemos anteriormente, categorizamos

com duas propostas de Thompson (2009).
Primeiro sobre a atividade cotidiana mediada.

A caracteristica distintiva deste tipo de acdo é que ela faz parte do fluxo das
atividades ordinarias da vida cotidiana. Por isso a regido frontal da esfera de
producdo € o conjunto de aces e interacdes que compdem a vida cotidiana de
individuos que as realizam ou participam dela. Mas o fato de que estas a¢oes
ou interagdes sejam filmadas ou gravadas e depois transmitidas para um
mundo de receptores distantes, e por isso mesmo impliqguem a quase-
interacdo-mediada, pode afetar a natureza da agdo e da interacdo em si
mesmas, como também seu rumo subsequente. Pois a propria possibilidade de
filmar e tornar visivel aos espectadores televisivos pode transformar as agdes
e interagcBes dos individuos nos contextos ordinarios da vida cotidiana
(THOMPSON: 20009, p.96).

Ao analisarmos e compararmos as afirmacdes feitas por Thompson (2009) com tudo o
que observamos na quadrilha Junina Babacu entendemos que o fato de participarem e de se
ajustarem para a competi¢éo televisiva muda de certo modo os objetivos da danga quadrilha,
agregando elementos diversificados, tais como, coreografias que tomam formas de simbolos do
Sao Jodo, acessorios e aderegos chamativos, instrumentos musicais contemporaneos do forro,

musicas de autoria prépria, dentre outros.

Neste, e em outros aspectos, o festival regional de quadrilhas Globo Nordeste se
enquadra também nas especifica¢bes de eventos de midia, determinados por Thompson (2009),
quando 0 mesmo aborda que:

Os eventos da midia sdo o terceiro tipo de agdo a distancia (...) podemos usar
o termo “eventos da midia” para indicar aquelas grandes e excepcionais
ocasifes planejadas com antecedéncia, que sdo transmitidas ao vivo e que
interrompem o fluxo normal dos acontecimentos. Diversamente da atividade
cotidiana mediada, os eventos da midia sdo cuidadosamente planejados e
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ensaiados. Embora normalmente sejam organizados por instituicdes fora da
midia, eles sdo concebidos, entretanto, como eventos da midia, e por isso as
instituicbes da midia sdo invariavelmente envolvidas no processo de
planejamento. Sdo também anunciados com muita antecedéncia de modo a
criar uma gradual e crescente expectativa (THOMPSON: 2009, p.98).

Para compreendermos melhor explicaremos algumas regras dos festivais néo
televisionados. Exemplificamos no capitulo 2 o festejo Ceard Junino, nesse festival, assim como
todos os demais ja citados aqui, as apresentacfes dos grupos tém uma duragdo de trinta e cinco
minutos, onde muitas quadrilhas utilizam dez minutos para o casamento matuto e o restante
para a danca. No caso do festival regional de quadrilhas Globo Nordeste os grupos tém vinte e
cinco minutos para entrar, realizar casamento matuto, dancar e sair do arraial. Uma diferenca
de dez minutos. Este € o Unico festival com esse tempo. Percebemos que as quadrilhas devem
se “adequar” ao modelo do programa e ndo o contrario, visto que todas tém apresentacdes de

trinta e cinco minutos.

O segundo ponto € a solicitacdo de um resumo, e/ou release?®’ sobre a apresentacao a ser
realizada. Isto para facilitar o entendimento dos profissionais que estdo julgando, e também
para 0s apresentadores do programa construirem suas falas dentro da transmisséo. A quadrilha
transforma suas acdes para se ajustar a um padrdo televisivo, tornando isso um fator natural de

sua manifestacdo. O mais importante para todos é o estar 14, ser visto.
Thompson (2009) coloca esta visibilidade televisiva da seguinte maneira:

A televisdo, como ja acontecia com a imprensa e outros meios, separa a
publicidade da partilha de lugares comuns e da comunicacdo dialégica
caracteristica da interagdo face a face. Mas a televiséo, em virtude da riqueza
visual de suas deixas simbdlicas, estabelece uma nova e distinta relacéo entre
publicidade e visibilidade. Como o cinema, a televisdo enfatiza
particularmente o sentido da visdo; deixas auditivas sdo combinadas com
deixas visuais para produzir a complexa imagem audiovisual. A televisao
assim permite receptores a visdo de pessoas, acdes e eventos, bem como a
audicdo de palavras faladas e de outros sons. A publicidade de eventos, a¢des
e pessoas é religada & capacidade de serem vistas e ouvidas por outros
(THOMPSON: 2009, p.117).

A visibilidade para um namero maior de pessoas, a capacidade de ser visto por milhares
ou milhdes de pessoas coloca o festival regional de quadrilhas juninas Globo Nordeste a um

cenario teatral e visual. A televisdo cria um extenso alcance para 0s grupos que se apresentam,

27 Material informativo distribuido por jornalistas, com dados especificos sobre determinado assunto.
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fazendo com que os contextos e historias contadas por eles possam ser disseminadas em larga
escala.
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As quadrilhas juninas no decorrer dos anos incorporaram em sua danca e brincadeira
aderecos e indumentarias com brilho, adere¢os pomposos e detalhados. No festival
Regional de Quadrilhas Globo Nordeste pudemos verificar todos esses efeitos,
principalmente o visual. Ao todo dez grupos mostraram seus trabalhos. O festival
comecou as 17 horas, no dia 26 de junho de 2016, na cidade de Goiana/PE.
Seguiremos a ordem de apresentacédo do festival para exposicao das fotos.

A primeira quadrilha a se apresentar foi a Dona Matuta, grupo da zona norte de
Recife/PE. Trouxe a tematica “ a dona do dom” em comemoragao aos dez anos de
existéncia da quadrilha, reproduziu um grande tear xadrez em quadra (figura 1 e 2).

O segundo grupo Luar do sertdo, de Maceid/AL, trouxe o Sdo Jodo de antigamente,
utilizando um cenario modesto e muito papel picado e troca de figurino, estes bem
coloridos em referéncias dos antigos vestidos das quadrilhas (figuras 3 e 4). O grupo
comemorava 30 anos de existéncia, sendo um dos maiores campedes do festival.

A terceira quadrilha a se apresentar, Capelinha do forrd, de Salvador/BA, inovou no
tema, ao abordar a literatura mundial com Dom Quixote e interligar a literatura
brasileira e regional com Grandes sertdes veredas. A quadrilha abordou a travessia
de Dom Quixote pelo sertdo em busca de um amor, no fim Catirina. Chamou a
atencdo ao levar uma grande biblioteca, um tinteiro e um moinho em quadra (figura
5).
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Imagem 14: imagens da pesquisadora
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O festival regional de quadrilhas Globo Nordeste teve uma duragdo de 12 horas, entre
apresentacdes dos grupos e intervalos. Cada quadrilha teve 25 minutos para realizar suas
apresentacdo e dez minutos para colocar cenario e 0s musicos se ajustarem com 0S
instrumentos.

A quarta apresentacdo foi da quadrilha Lume da fogueira, de Mossor6/RN. o grupo levou
para o arraia a histdria da cantora Elis Regina, foi a Unica quadrilha que ndo trouxe tematica
inerente as histérias do Nordeste (figura 5 e 6).

Na sequéncia a quadrilna Matutos do rei, de Acailandia/MA, abordava uma questdo
ambiental do seu municipio de origem. O detalhe é que a quadrilha teve problemas durante
a viagem para participar do festival, um dos 6nibus quebrou deixando metade do grupo na
estrada (figuras 7 e 8).

Em sexto a quadrilha Junina Tradicdo, de Recife/PE, a segunda representante do estado de
Pernambuco representou um S&o Jodo sem brilho e sem excessos, e com muitos desenhos
geométricos em quadra (figuras 3 e 4).

Para a setima apresentacao temos a quadrilha Luar do S&o Jo&o, da cidade de Teresina/Pl.
Retratando a adaptacdo do nordestino as intempéries da seca como um camaledo (figuras
le?2).

Em todos os grupos deste bloco percebemos a importancia dos aspectos visuais para as
quadrilhas, os cenérios e as cores das indumentarias se harmonizam para criar elementos
estéticos dentro das histdrias representadas em quadra.
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Imagem 15: imagens da pesquisadora
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O dltimo bloco de quadrilhas iniciou com a representante do estado de Sergipe,
quadrilha Pioneiros na roca (figura 1), o grupo foi o Gnico que nao trouxe aderecos
e nem cenarios em sua apresentacao, com a tematica sobre os caminhos, retratou o0s
diversos ciganos que vivem na regido Nordeste. Nesse grupo ficou evidente que a
brincadeira de dancar quadrilha ndo tem idade, visto que era um grupo composto
por muitas pessoas de idade mais avangada junto com jovens.

Os dois altimos grupos a se apresentarem no festival foram as quadrilhas Junina
Babagu, de Fortaleza/CE e a quadrilha Muleka 100 vergonha, de Campina
Grande/PB. Retratamos as duas em conjunto (figuras 2,3,4 e 5) devido ao fato que
as duas foram as que mais impactaram o publico com a quantidade de aderecos e
cenarios.

A quadrilha Junina Babacu levou um boi gigante, tambores e até um elevador de
elevacdo para a rainha. A Muleka 100 vergonha por sua vez colocou um grande
milharal, com espantalhos, uma cidade cenografica com igreja e uma maquina de
fumaca.
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Imagem 16: imagens da pesquisadora
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Analisando as imagens acima confirmamos o apelo visual, principalmente nas ultimas
quadrilhas, para transformar a danca em espetaculos cada vez mais visual para o publico
presente e ndo presente. As interacGes promovidas pelo festival da Globo Nordeste permitem
uma abrangéncia das manifestacdes das quadrilhas dos diferentes estados do Nordeste
projetando, ainda que de maneira minima, as tradi¢des nordestinas para outras regides, como

Sudeste.

Os pontos discutidos até este momento teceram as fases midiatico-televisivas
vivenciadas pelos festejos juninos e as quadrilhas. Buscamos direcionar o olhar para dois
pontos, o do papel da midia na construcdo de uma identidade regional e local e o papel dos
atores sociais que movimentam e que fazem tais manifestagdes permanecerem vivas dentro de

cenarios cada vez mais urbanos.

A visibilidade e publicidade promovida pela midia televisiva é uma forma dos grupos
de quadrilha se promoverem e se manterem em evidéncia. Nao é somente o prémio e o status
de melhor quadrilha dado pela emissora, estas quadrilhas trocam experiéncias, levam para seus
estados o aprendizado com os outros grupos. Ao longo dos anos outras caracteristicas foram
sendo construidas pelas quadrilhas e sdo compartilhadas, um exemplo o estado do Ceara é
reconhecido como as quadrilhas com indumentaria luxuosas, hoje “exporta” seus estilistas e
costureiros para outros estados como Rio Grande do Norte, Paraiba e Pernambuco. As
quadrilhas do estado da Paraiba criaram um site, denominado quadrilha.com, que serve como
classificado junino, e os profissionais colocam seus anuncios, desde sapateiros até

desenvolvedores de tematica e coreografias.

A quadrilha camped do festival regional de quadrilnas Globo Nordeste foi o grupo
Junina Babacu, quadrilha no qual realizamos a pesquisa etnografica e todo o acompanhamento
para as seletivas estaduais. A principio no cronograma do trabalho iriamos realizar a pesquisa
até este ponto, mas devido a mesma ser escolhida estivemos na cidade de Goiana/PE para

adicionarmos este dia ao trabalho.

Ap0s ser declarada camped e voltar para sua cidade, Fortaleza/CE, a quadrilha gravou
com a afiliada da Rede Globo, emissora VVerdes Mares, para falar sobre a competi¢do. Surgiram
também convites para apresentagdes em grandes shoppings da capital cearense, como 0
shopping Iguatemi. Questionado sobre 0 que representava esse prémio para o grupo, o diretor

Tacio Monteiro declarou que:

Ser escolhida a melhor quadrilha junina do Nordeste no festival almejado por
todos 0s grupos juninos é uma sensacdo de dever cumprido. Acredito na
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maturidade da equipe e sabemos que essa conquista veio através de um
melhoramento e uma visdo ampliada da constru¢do da quadrilha junina. Sdo
varios fatores que precisam ser pontuados e comego com a entrega da equipe,
esse fator da confiangca no que esta sendo desenvolvido e a dedicagdo para
alcancar os objetivos € fator primordial para um grupo de sucesso. A escolha
da tematica e o desenvolvimento da pesquisa no contexto do teatro, repertorio
musical, coreografia, aderecos e demais fatores que constituem o processo de
criagdo precisam ser vistos cuidadosamente e alinhados para o entendimento
do publico e comiss@es julgadoras. Na escolha da tematica € preciso sentir que
a mesma tem relevancia cultural e atender a visdo atual dos espetaculos
juninos (MONTEIRO: informagé&o verbal, 2016).

Destacamos aqui que a fala do diretor da quadrilha demonstra a importancia da insercéo
das quadrilhas na midia. Mas que outros aspectos sdos importantes como a relevancia cultural
e principalmente o publico, o qual é lembrado como o principal receptor desse espetaculo. Mais
do que servir de atrativo para a midia e para as empresas que lucram com os festejos juninos, o

grupo luta pela preservacdo cultural e o repasse desse patrimonio para as futuras geracoes.

Neste sentido vemos que a visibilidade midiatica ndo serve apenas para 0s grupos de
comunicacdo, embora sejam um dos responsaveis pelas reconfiguracbes dos mesmos. Os
envolvidos na construcdo, reconfiguracdo e transformacdo desse novo modelo de Sdo Jodo
percebem cada vez mais que o caminho da midia tem dois lados e que eles também podem

usufruir destes caminhos para dar vez e voz a todas as manifestagoes.

No que concerne a Rede Globo Nordeste ela mantém a relacdo de poder e visibilidade
midiatica para com as manifestacdes populares. A logica do peso televisivo projeta a grandeza
da festa ao tornar espetaculo anualmente tais festividades. Ainda no inicio desta pesquisa, em
2015, em visita a Rede Globo Nordeste, conversamos com a jornalista Jo Mazzarolo, diretora
de jornalismo da emissora. Nesse momento questionamos o formato do programa, o tempo de

duracgéo e o papel das quadrilhas juninas dentro da atracao.

Segundo Mazzarolo o programa ano a ano sofre mudangas devido a grade de
programacdo nacional e a negociagdo constante para ter algo exclusivo relacionado ao
Nordeste, como o carnaval no Rio de Janeiro. A jornalista deixou claro que o foco principal é
manter o programa Globo reporter especial de So Jodo e o festival de quadrilhas juninas, visto
que esses grupos sdo as grandes responsaveis por manter o elo entre modernidade e tradicéo
dentro das festas juninas (MAZZAROLLO: informacéo verbal, 2015).

De acordo com as informac6es cedidas por Mazzarollo, existe uma expectativa para que

ocorra o festival regional de quadrilhas. Ainda segundo a jornalista por parte da emissora ha
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uma preparacdo em torno do evento para melhor alocar 0s grupos juninos na cidade sede do
evento, Goiana/PE. Entretanto, o que vimos no dia do festival foram quadrilhas hospedadas em
escolas publicas, visto que o municipio é pequeno e ndo possui uma cadeia de hotéis que receba

a quantidade de pessoas que participam do evento.

A cidade que recebe o festival € um ponto estratégico para a emissora e Seus
patrocinadores, pois é 0 municipio que mais cresce economicamente no estado de Pernambuco,
com varias industrias instaladas na localidade. Percebemos com esse fato que as quadrilhas ndo
sdo o foco principal do festival, visto que até o ano de 2010 o evento era itinerante, o estado
vencedor recebia no ano seguinte. Segundo nos informou Mazzarollo esta forma ndo é mais
viavel devido a impossibilidades técnicas em determinadas cidades que recebiam o evento.
Concluimos que a visibilidade promovida pela emissora em questdo visa bem mais que

promover as manifestac@es juninas.

Outro ponto questionavel é a abrangéncia e distribuicdo feito pela emissora. A
visibilidade promovida pela Rede Globo Nordeste ainda estd limitada a apenas a regido
Nordeste, a transmissao do Sdo Jodo e do festival regional de quadrilhas sé é realizada para a
regido. Mazzarollo nos informou da constante negociacdo para manter no ar o programa Sao
Jodo do Nordeste, mas acontece que é o Nordeste visto pelo Nordeste, o restante do pais
prossegue como se a manifestacio ndo ocorresse. E inevitavel a comparagdo com o carnaval,
em que todo o Brasil recebe transmissdes da festa. O peso midiatico das festas que acontecem

fora do Sudeste ndo sinalizam um maior interesse por parte da emissora.

Entretanto com o alcance da internet as quadrilhas visam ser cada vez mais vistas. Sdo
diversas paginas sobre 0 S&o Jo&o, sobre as quadrilhas, rainhas juninas e até mesmo de fofocas.

E o mundo das quadrilhas juninas nas redes sociais.

Um caso durante a transmissdo do carnaval 2016 uma das escolas de samba
homenageava a regido Nordeste, enquanto a bateria passava com sua rainha o comentarista
disse que ndo tinham rainhas daquele modo no S&o Jodo. Logo o movimento de rainhas de
quadrilhas langou a seguinte nota em sua pagina no Facebook.



Dona rede Globo, 6 vim
aqui pra lhe avisar que no
sao jodo existem
RAINHAS também viu
F85555543

Memes

Beldades Juninas

& Curtir esta pagina

- O Movimento Junino € tdo DESVALORIZADO de
um jeito por pessoas que ndo tem o conhecimento
do povo nordestino. Uma reporter ao ver uma
rainha de bateria vestida de caipira, faz uso da
oragéo: 'Diferente das escolas de samba, o S&o
Jo&o néo tem rainha'

Existe uma palavra chamada IGNORANCIA, no qual
o significado € FALTA DE CONHECIMENTO. O
mundo junino esta revoltado com a situac&o que
ocorreu, pela desvalorizag&o por parte da emissora
de TV Rede Globo.

N&o & que a mesma queira rebaixar as Quadrilhas
Juninas, como algumas pessoas/quadrilheiros
estdo falando nas redes sociais. Creio eu que de
fato ndo seja isso, mais sim que ele tem total
ignoréncia sobre a maior festa cultural do Nordeste
que é nosso Sao Jodo.

A mesma emissora faz parcerias com as federacoes
de todos os estados nordestino para realizar um
evento chamado GLOBO NE que o povo brasileiro
n&o conhece. Se ao menos metade do dinheiro que
€ investido nas escolas de samba fosse investido
nas quadrilhas juninas, o cidaddo brasileiro iria ver
uma das festas mais linda do Pais. Enquanto a

Imagem 11: Protesto de rainhas juninas. Fonte: Pagina beldades juninas, Facebook.
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Destacamos deste modo que a visibilidade, que é “dada” pela emissora em questdo, se

coloca com contornos regionais, e que se perde diante de outras manifestacbes. Mesmo com

toda a organizacao que demostramos que existe entre as quadrilhas juninas, percebemos uma

preocupante falta de conhecimento ou mesmo descaso por parte da emissora citada e que é a

mesma que transmite e realiza um festival que visa promover tal conhecimento. Ao que

aparenta os investimentos e o alcance da transmissao ainda néo séo suficientes para aplacar a

visdo de um Nordeste escasso de manifestacdes culturais com caracteristicas tdo bonitas quanto

o desenho do carnaval carioca.
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A quadrilha televisionada
Prancha 8
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Viemos ao longo desse capitulo apresentando os aspectos representativos dos
grupos de quadrilhas e as reconfiguracdes dos mesmos para se adequar a légica
do campo midiatico. Percebemos que a imagem de estar na televisao se torna a
imagem buscada por diferentes grupos como forma de reconhecimento e
legitimacdo de sua cultura. Neste ultimo conjunto de imagens enaltecemos o
orgulho dos integrantes da quadrilha Junina Babacu pela exposi¢do midiatica, e
consagracdo como melhor grupo do Nordeste outorgado pela emissora Rede
Globo Nordeste.

O cantor do regional da quadrilha Junina Babagu, Davi Ramos, em frente ao
letreiro de entrada do evento antes da apresentacédo (figura 3). O orgulho de ter
visibilidade e a alegria do grupo ao fim do espetaculo (figuras 1 e 2). Brincante
exibe com orgulho o troféu ganho (figura 4). Apds a vitdria participacdo em
jornais e programas da emissora afiliada Globo, Verdes Mares, (figura5e 7). E
a participacdo dos antigos brincantes que se mantem ligados ao grupo e ajudam
a divulgar e manter a quadrilha ativa (figura 6).
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Imagem 18: Imagens cedidas pela quadrilha Junina Babagu
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CONSIDERACOES

A cultura popular nordestina € feita de préticas e crengas religiosas, artisticas e ludicas
que sdo transmitidas com o tempo. Somos uma regido estigmatizada por uma construcéo
historica baseada em miséria e seca como afirmou Albuquerque Junior (1999). A falta de
recursos, miseria e a estiagem cultural ja ndo existe mais, 0 povo nordestino tem necessidade

de ser visto com outros olhos e o faz através se suas manifestacfes culturais.

E a sociedade em suas mdltiplas reinvencdes e ressignificacdes dos papéis individuais
e sociais daqueles que a formam, em uma busca constante por elementos catalizadores dos
processos de vivéncia coletiva. Podemos afirmar que atualmente os processos de
reconfiguracGes nos quais os festejos juninos, e mais especificamente as quadrilhas, estdo
inseridos ndo Ihes tira suas caracteristicas regionais e locais. A reinterpretacdo das expressoes
culturais do Nordeste ndo fara com que os nordestinos percam sua identidade, pelo contrario o

que constatamos nessa pesquisa € uma agregacdo de valores identitarios cada vez mais fortes.

As mudancas e exaltacdo de sentidos e emogdes que interagem e que sdo presentes nas
festas de Sdo Jodo e nas quadrilhas permite uma geracdo de forca contraria ao sentido de
dissolucdo dos vinculos, como afirmava Debord (1997). O que se apresenta no fenémeno
atualmente das quadrilhas juninas sao representagdes culturais cada vez mais regionais e locais,
o Nordeste mais vibrante aos olhos de quem o vé. E a festa (re) atualizada, ritualizada e
celebrada.

Benjamin (2004) defendia a dindmica e a hibridizacao das manifesta¢des culturais desde
gue houvesse cinco importantes pontos, aceitacdo coletiva, tradicionalidade, dinamicidade,
funcionalidade e espontaneidade. Percebemos que embora ocorra uma hibridizacdo advinda dos
novos formatos dos festejos juninos em espagos urbanos as quadrilhas juninas sdo iniciativas
do povo para 0 povo. Esses processos de hibridismos e apropriagbes das tradicbes e
manifestacdes populares nordestinas pelos grupos midiaticos e grupos empresariais ndo ocorre
de forma passiva como afirmou Debord (1997), existem tensionamentos no interior dessas
ressignificacOes por parte dos produtores, receptores e mediadores, como foi possivel constatar

no decorrer da pesquisa.

As representacdes adquirem novos significados na prética do cotidiano dos atores
sociais. A experiéncia do esvaziamento dos individuos ndo se concretiza, pois, a base cultural
local permanece como mobilizadora social. Podemos colocar que a cultura global sé é global
porque ndo existe uma uniformidade entre as culturas, deste modo a hibridizagao e globalizagéo

existe por uma questao de diversidade, pela originalidade do povo.



94

N&o buscamos nessa conclusdo determinar paradigmas, como o dominio da televisao
sobre as manifestacOes, esperamos que nosso estudo amplie os caminhos para novas reflexdes
com outras criticas e desdobramentos, principalmente no que concerne aos receptores, as
pessoas que recebem esse conteddo. Embora possamos visualizar uma forte influéncia
midiatica, tanto para quem produz esses espetaculos e manifestacdes, como para o publico para
0 qual é direcionado, devemos ressaltar que a originalidade das expressdes culturais ndo é
resultante da falta de contato com os meios de comunicagdo ou com outras culturas, mas é a

incluséo de elementos diversos que a fazem Unica.

Reforcamos que a televisdo ainda € o principal meio de construcdo social da realidade.
Os quadrilheiros aqui retratados se veem reconhecidos pela alegria e beleza dos grandes

espetaculos televisionados, e tornam o evento televisivo uma disputa para aparecer na telinha.

O trabalho refletiu sobre as questfes historicas que permeiam o imaginario sobre o
Nordeste e que influenciaram os festejos juninos e as demais manifestacdes culturais da regiéo.
E neste contexto contemporaneo que as culturas populares, e especificamente a cultura popular

nordestina é reinventada numa dialética entre global e local.

Esses grupos conseguem manter uma cadeia econdémica em seus locais de origem e em
outros estados ao “exportarem” profissionais e indumentarias. E uma corrente de crescimento

gerada atraves dessa riqueza cultural que existe na regido Nordeste.

As quadrilhas e os festejos juninos vivem atualmente em dois mundos paralelos, o
primeiro baseado no direcionamento espontaneo e tradicional da comunidade, e a segunda

forma as festas mercadoldgicas e capitalistas, direcionadas apenas para o lucro e para a midia.

E a sociedade que se reinventa a todo momento para se tornar visivel nio apenas como
mero produto das midias, mas para que haja a valorizagdo de suas culturas e diferentes
manifestagcdes. Atualmente as quadrilhas, mantém paginas nas redes sociais digitais e estdo
cada vez mais inclusas no universo da internet, alguns grupos criaram canais para troca de
informagdo, para a manutengdo de uma memoria desse movimento, armazenamento de videos

e imagens. E o movimento que se expande aliado as novas tecnologias.
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