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CAMINHOS DA BOIADA - MAPEANDO O BUMBA MEU BOI NA GRANDE SAO
LUIS#5

Leticia Conceicdo Martins Cardoso*®

Thalia Franga Gongalves*’

Resumo: O artigo apresenta resultados iniciais do mapeamento de grupos de Bumba meu Boi
que possuem sede em Sdo Luis e regido metropolitana: Raposa, Paco do Lumiar e S&o José de
Ribamar. A andlise proposta possui como aporte tedrico-metodoldgico a Teoria das Mediagdes
de Martin-Barbero (2008). Especificamente, a pesquisa visa identificar, registrar e difundir os
grupos de Bumba meu boi, por meio da producdo de um mapa que circulard em formato
impresso e digital.

Palavras-chave: Bumba meu Boi; Mapeamento Cultural; Mediages.

1 Introducéo

Este artigo trata de um recorte de pesquisa ainda em andamento, que vem sendo
realizada sobre o0 Bumba meu boi no ambito do projeto Metodologias de Estudos Culturais: um
olhar comunicacional sobre as culturas populares no Maranhio“® do Grupo de Estudos
Culturais no Maranhé&o (Gecult-MA), vinculado ao Departamento de Comunicagdo da UFMA.
O objetivo principal da pesquisa é desenvolver um mapa digital localizando os grupos de bumba
meu boi do Maranhdo com sede em Sao Luis e regido metropolitana: Raposa, Pa¢o do Lumiar
e Sdo Jose de Ribamar, estabelecendo reflexdes sob o viés da comunicacao.

A prética do bumba meu boi no Maranhdo remonta ao século XIX e inicialmente era
perseguida devido ao sistema escravocrata que proibia as manifestaces de povos negros, além
do preconceito das elites, por considerar essas festividades uma baderna, uma desordem
publica. Porém, aos poucos, houve a permissdo para a apresentacdo dos grupos nas areas
centrais da capital. Muitas lutas, adaptacdes, resisténcias e assimilacdes aconteceram até que
em 2011 o Complexo Cultural Bumba meu boi passou a ser reconhecido pelo Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) como Patriménio Cultural Imaterial
Brasileiro. Em dezembro de 2019, tornou-se Patrimdnio Cultural Imaterial da Humanidade,
pela Organizacdo das NacOes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO).

Utilizamos a expressdo “Caminho da Boiada”, tomando emprestado o nome de uma rua
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localizada no Centro de Séo Luis (atual Rua Manuel Jansen Ferreira), por ser parte da rota feita
pelo gado durante o século XIX e inicio do XX, rumo ao matadouro publico localizado nas
proximidades. Com a tolerancia das elites politicas, a partir da década de 1960, as brincadeiras
populares como o bumba meu boi conguistaram caminhos novos, inclusive podendo dancar em
bairros centrais e elitizados da cidade. O Caminho da Boiada, dessa vez ndo seria mais para o
abate do gado, mas para as festividades do touro que morre e renasce todos 0s anos no
imaginario popular maranhense.

A praética cultural do bumba-boi (ou boi, como também é conhecido) alia o sagrado e o
profano, por meio da musicalidade, teatralidade, danga, artesanato, entre outras expressoes
artisticas. Esta presente em diversas comunidades do Maranhdo. A festa tradicional se baseia
na narrativa mitica de morte e ressurreicdo de um boi, materializado na brincadeira**® em forma
de alegoria de um boi-brinquedo (operado por uma pessoa geralmente nomeada como tripa ou
miolo), em que os brincantes*®® dancam, cantam e tocam ao seu redor.

Essa brincadeira, hoje considerada representante oficial da cultura popular maranhense,
gue por muitos anos sofreu, e ainda sofre, preconceito racial e social, constitui um simbolo de
resisténcia das classes populares, marginalizadas, sobretudo da populacéo negra que representa
70%%! dos cidaddos maranhenses. Uma vez que, essa pratica cultural vem ha décadas se
reelaborando, mesmo diante de uma realidade de segregacéo racial e ganha admiracao e status
da mesma elite (financeira, intelectual, politica) que um dia a reprimiu.

Além de constituir pratica cultural e identitaria de diversos grupos no Maranhdo, o Boi
esta inserido na l6gica de mercado de bens simbdlicos, na industria do turismo, nos processos
politicos e comunica valores, ideologias, anseios, variadas demandas de sua comunidade de
origem, constituindo também um circuito complexo de comunicagdo ou, na perspectiva tedrica
adotada, um modo de mediacédo das comunidades.

Porém, ainda é comum, em discursos midiaticos, que 0s brincantes de boi sejam
representados como “elementos exdticos de uma cultura a ser preservada e divulgada para fins
turisticos, portanto, vistos de forma passiva e isolada das suas relagdes sociais e cotidianas”

(CARDOSO, 2018, p. 02). Isto é, a visibilidade desses grupos ainda continua sendo atrelada a

459 As manifestacGes de culturas populares no Maranhio (dancas, festas, teatro de rua), como o Bumba meu boi,

Tambor de crioula, Cacurid, Quadrilhas, sdo chamadas de brincadeiras pelo povo maranhense e seus participantes, de brincantes,
nomenclaturas nativas que iremos empregar no decorrer do texto.

460 Categoria nativa que se refere aos integrantes do grupo, aqueles que “brincam o Boi”. (CARDOSO, 2018, p. 01)

41 De acordo com os dados do IBGE de 2012 em uma matéria publicada no G1 Maranhdo. Disponivel em:
http://g1.globo.com/ma/maranhao/noticia/2012/11/negros-representam-74-da-populacao-do-maranhao-diz-ibge.html  Acesso
dia: 18/12/2019
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discursos folcloristas, em alguns casos somente no periodo junino, época de maior realizacdo
das festividades e espetaculos dos grupos de bumba meu boi.

Assim, com o objetivo de contribuir para o registro, a visibilidade e a difusdo mais
contextualizada desses sujeitos, ndo sé no periodo junino, mas durante todo 0 ano, pensamos
na elaboracdo de um mapeamento das sedes dos grupos de bumba meu boi localizados na
grande S&o Luis.

Para a construcdo da pesquisa, numa perspectiva multidisciplinar, empregamos a teoria
latino-americana das mediacdes (MARTIN-BARBERO, 2008), ja consolidada no campo da
comunicacdo, aliada a conceitos da Geografia, relativos ao mapeamento cultural, método permite a
coleta e a visualizacdo dos elementos simbdlicos e espaciais de uma determinada cultura.

Em nossa percepcdo, o estudo pode possibilitar o compartilhamento de valores, ideias,
sentimentos e o sentido de pertencimento dos membros dos grupos de boi, além de contribuir para
o reconhecimento de uma identidade regional nessas expressdes tradicionais, num cenario politico

de convergéncia cultural da comunicacéo, de disputas por direitos culturais e de globalizacéo.
2 CAMINHOS TEORICO-METODOLOGICOS: mediacdes e mapeamento cultural

Em nosso entendimento, o boi constitui uma pratica comunicacional das classes
populares que produz sentidos variados e estabelece relages em todos os &mbitos da sociedade
(politico, econdmico, institucional, religioso...) num processo continuo e dinamico de
mediagoes.

A teoria das mediagBes proposta por Martin-Barbero (2008) deriva de estudos sobre o0s
processos de comunicacgdo nas sociedades latino-americanas. O autor desloca o olhar dos meios
de comunicacdo de massa para se concentrar no entorno, pensa a comunicacdo a partir da
cultura, numa critica ao midiacentrismo. As mediac6es sdo os lugares de producédo de sentido
para os sujeitos; "o lugar" a partir do qual se atribui sentido a comunicacédo e esse lugar € a
cultura*®?. Sob esse viés, estudar o processo de comunicacéo significa compreender que entre a
producdo e a recepcao dos produtos midiaticos ha um espago em que a cultura cotidiana se
reelabora, 0 espago da experiéncia vivida. Martin-Barbero sugere que a comunicagéo oral e 0

cotidiano dos sujeitos sdo o centro da producdo de sentidos de uma determinada realidade:

462 De modo semelhante, embora com bases epistemoldgicas distintas, a folkcomunicagdo nos permite pensar 0s processos
comunicacionais dentro das culturas populares. Recuperando, a definicdo de Luiz Beltrdo, a folkcomunicagio ¢ o “conjunto de
procedimentos de intercAmbio de informagdes, ideias, opinides e atitudes dos publicos marginalizados urbanos e rurais, através
de agentes e meios direta ou indiretamente ligados ao folclore” (BELTRAO, 1980 apud MELO, 2008). Nesse sentido, podemos
estabelecer uma aproximagao entre as teorias latino-americana e brasileira.
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O que eu comecei a chamar de mediaces eram aqueles espacos, aquelas formas de
comunicacdo que estavam entre a pessoa que ouvia o radio e o que era dito no radio
[...] Mediacéo significava que entre estimulo e resposta hd um espesso espacgo de
crengas, costumes, sonhos, medos, tudo o que configura a cultura cotidiana. Era essa
espessura da cultura cotidiana, que, para mim, na América Latina era muito rica [...]
(MARTIN-BARBERO apud BARCELLOS, 2000, p. 153-154)

As mediagdes ndo constituem um lugar palpavel e material, mas possuem valor simbolico
dentro do dia a dia dos sujeitos. As mediag¢Oes sdo, portanto, os sentidos produzidos e as relacoes
estabelecidas pelos sujeitos em sua experiéncia cotidiana, perpassando ou ndo a midia.

Identificando diversas mediacdes que configuram 0s processos de comunicacdo na
sociedade, Martin-Barbero elabora o “Mapa Noturno”, atualizado em 1998, no prefacio do livro
“Dos meios as Mediagdes”. Nessa a versao, 0 mapa possui uma estrutura ciclica composta por dois
eixos empiricos: um diacronico ou histdrico entre as Matrizes Culturais e os Formatos Industriais;
e um sincrénico entre Logicas de Producdo e as Competéncias de Recepcdo (Consumo). Entre essas
dimensbes encontram-se as mediagdes da Institucionalidade, Tecnicidade, Ritualidade e
Socialidade, que séo as relacOes estabelecidas durante os processos de comunicagéo.

Para estudar os fendmenos culturais, mididticos e ndo midiaticos, através desse
protocolo analitico, assumimos uma postura historico-contextual, que considera diversos
aspectos (institucionais, tecnoldgicos, ritualisticos e sociais) no processo de comunicagao.

Também teremos auxilio de conceitos da Cartografia/Mapeamento Cultural, campo de
estudo préprio da geografia que tem como propdsito a representacdo de elementos tangiveis e
intangiveis por meio de mapas, cartas ou outros documentos cartograficos - uma projecéo (a
forma como a realidade é projetada), simbologia (a linguagem usada) e escala (visibilidade dos
fendmenos, detalhamento). Entendemos por mapeamento cultural “um instrumento
cartografico que tem como objetivo demonstrar aspectos culturais, histdricos e costumeiros de
um territério tradicional de um ou véarios povos” (ACT BRASIL, 2008, p. 5).

Com a pretensdo de contribuir para o registro, a visibilidade e a difusdo dos agentes
culturais das comunidades de bumba meu boi de Séo Luis, Paco do Lumiar, Raposa e Sdo José
de Ribamar, é que pensamos na elaboracdo de um mapeamento — neste contexto, o processo de
medir, tracar, representar conceitos e conexdes em tempo e espaco, tendo como aporte a
“abordagem pela produgdo cultural como formadora do espago” (SEEMANN, 2001, p. 61).

Considerando que o termo mapa é extremamente ambiguo nas suas fungdes e uso

(ANDREWS, 1996), neste artigo, concordamos com a seguinte definicdo de mapa:

representagdo plana, numa determinada escala, dos aspectos geogréaficos, naturais,
culturais e artificiais de uma area tomada na superficie de uma figura planetaria, delimitada
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por elementos fisicos e politico-administrativos destinados aos mais variados usos
tematicos, culturais e/ou ilustrativos (SOARES, 2010 apud CASTRO, 2004, p. 96)

Assim sendo, o mapa (impresso e digital) que resultard de nossa pesquisa sera uma
representacdo ndo somente dos aspectos técnicos, como também uma apreensdo do espaco

econémico-politico-social das comunidades de bumba meu boi da grande S&o Luis.
3 CAMINHOS PERCORRIDOS: discusséo e resultados iniciais

O ponto de partida para comegarmos a organizar 0 mapeamento foi buscar a lista de
credenciamento dos grupos de Bumba meu Boi junto a Secretaria de Estado da Cultura e do
Turismo do Maranhdo (SECTUR). O credenciamento é um cadastro realizado pelo poder publico
para controle e registro dos grupos e artistas culturais, contendo itens de identificacdo como nome
do grupo, nimero de inscricdo, tipo (sotaque), telefone, proponente, endereco completo e
representante. Através desse documento, que foi solicitado oficialmente por nds para fins de
pesquisa, realizamos uma andlise de contelido extraindo nomes, sotaque, endereco, telefone, para
uma posterior identificacéo e sele¢do dos grupos situados na area da grande Séo Luis (o que inclui
0s municipios de Sdo José de Ribamar, Paco do Lumiar e Raposa). No documento, constavam 153
grupos de bumba meu boi, oriundos de todas as regides do estado do Maranhéo.

A partir dessa lista, que constitui uma fonte priméria para nossa pesquisa, criamos trés
outras listas: 1) para todos os grupos de Sdo Luis; 2) grupos que estavam associados a
produtoras; 3) para todos 0s grupos do interior.

Nessa etapa, percebemos que os dados correspondentes a endereco e telefone estavam
incompletos ou errados, casos em que ndo foi possivel identificar a rua, bairro e até mesmo a
cidade. Encontramos 89 grupos (de todas as regides do estado) representados no cadastro por
produtoras que ndo foram encontradas.

No portal da SECTUR (cultura.ma.gov.br), na aba Edital Sdo Jodo 2019, tivemos acesso
a programacao do Sao Jodo de 2019 abrangendo Centro Historico, Arraial do Ipem, Arraial da
Praca Maria Aragdo e Arraial dos Bairros. A partir desse material, identificamos mais 25 grupos
gue ndo estavam inseridos no credenciamento, por serem considerados, segundo nossas
analises, uma “categoria especial”. Tais grupos ndo precisam fazer credenciamento devido ao
alto grau de organizagdo da associacdo cultural e do contato relativamente frequente com o
poder publico. Foi possivel interpretar uma distingdo ou hierarquizacdo entre os grupos de
bumba meu boi no Maranhdo, sob interferéncia do Estado, presente na politica publica cultural

do atual governo, mas que remonta a governos anteriores.
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Esse modelo de estruturagcdo e organizagdo dos grupos de cultura popular no circuito
oficial de festas vem sendo construido desde os anos 70, quando o entdo governador José Sarney
por meio de a¢des de "protecdo™, "incentivo™ e "valorizacao" das culturas populares, exporta o
bumba meu boi como um representante da “cultura popular maranhense” (CARDOSO, 2013),
isso depois da brincadeira passar por um processo de ressignificacdo, seja com a introducéo de
novos personagens, assim como a modificacdo de elementos do vestuario e sonoridade, para se
tornar polida aos padr@es institucionais e esteticamente moldada as exigéncias do mercado de
bens simbdlicos e a industria do turismo.

Essas estratégias de gestdo cultural tém continuidade com a filha de José Sarney, Roseana
Sarney, nos anos de 1995-1998, depois 1999-2002, periodo em que a entdo governadora desenvolveu
taticas para estreitar lacos com os grupos de cultura popular, como o "co-patrocinio™ ou caché,
recurso captado mediante a Lei Federal de Incentivo a Cultura (Lei 8.313 ou Lei Rouanet), porém,
repassado aos brincantes de forma personalista pela governadora Roseana Sarney.

Mediante inscricdo num cadastro oficial, os grupos poderiam se apresentar no circuito
cultural do calendario festivo do Estado. O cadastro oficial se tornou uma obrigatoriedade em
1997 e significou a exigéncia da institucionalizacdo dos grupos folcldricos, que deveriam a
partir de entdo apresentar um CNPJ (Cadastro Nacional de Pessoas Juridicas), tornando-se
associacOes ou empresas. Outra condicdo imposta é que a secretaria de cultura, a época, atribuiu
niveis (categorias) “A, B, C ¢ D”, baseando-se em aspectos questionaveis e subjetivos como
“tradicdo, vestimenta, quantidade de brincantes e performance”. Por essa classificagdo
institucional, o grupo de classe A, por exemplo, usufruia de uma posicdo de maior vantagem
financeira e prestigio social.

Em 2018 essa classificagcdo dos grupos populares pela Secretaria de Cultura e Turismo
do Estado foi atualizada por meio da Resolucdo N° 3 de 26 de Novembro de 2018 (Resolucao
n° 03/2018-CONSEC). A politica de cadastro oficial se reflete até hoje, com adaptacdes.

Apesar das interferéncias politicas, por parte das diferentes gestdes governamentais, 0s
grupos de bumba meu boi séo ativos e disputam poder nessa arena politica com o Estado. Os
brincantes negociam, como podem, as logicas e as relacbes com o governo instituido:
pressionam as secretarias em movimentos organizados da cultura, exigem mudancas e agdes
especificas que atendam suas necessidades, trocam apoios muatuos com personalidades
influentes, aproveitam-se da sua visibilidade e de seu prestigio como patrimonio imaterial
brasileiro e internacional para atingirem seus propositos.

O que vemos na atual gestdo, do Governo Flavio Dino, € a tentativa de inserir a cultura

politica dos editais na seara da cultura, o que vem gerando muitas discordancias e insatisfaces
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por parte dos grupos de culturas populares, devido as exigéncias burocraticas, respeito
incondicional aos prazos, necessidade de acesso as redes digitais para participagéo no processo,
entre outras condicdes apontadas pelos brincantes como dificuldades para participarem dos
processos seletivos promovidos pelos 6rgéos oficiais. Para contextualizar, é preciso pensar na
realidade dos brincantes de bumba meu boi em S&o Luis. Em geral, os grupos sdo formados por
pessoas de classes populares, que vivem em contextos rurais ou periféricos da cidade, com
pouco acesso a internet. Muitas vezes, 0s grupos sao liderados e formados por pessoas idosas,
que ndo estdo acostumadas com as logicas da racionalidade moderna/tecnologica; outras vezes,
s80 pessoas sem instrucdo formal, que precisam do auxilio de outros agentes no processo, Como
jovens da familia com estudo, pesquisadores ou profissionais da producao cultural. Dai, surgem
tantos grupos representados por empresas (produtoras) que séo criadas e extintas todos 0s anos
e ndo tém vinculacdo alguma com as comunidades dos bois. E possivel afirmar que nesse
processo também surgem agenciadores mal intencionados e que se aproveitam
economicamente dos brincantes.

Identificamos 5 produtoras que representam 89 grupos na lista cadastral oficial:
Ronilson Produc6es Culturais, GRD de Sousa Produtora, SM Soares Barata Produtora, FP de
Almeida Junior Produtora e WDR Oliveira  Musical-ME. A principio, levantamos
questionamentos sobre essa ocorréncia e estabelecemos hipoteses: essa contratagdo de servico
se da pela demanda de organizacdo e confirmagdo da documentacdo para o cadastro oficial,
uma vez que a produtora tem maior facilidade pela busca de editais, seja pelo acesso a internet
e conhecimento dos prazos. Porém, essas suposicdes precisam ser verificadas durante a
pesquisa de campo (fase posterior), pois as primeiras tentativas de contato com essas produtoras
nédo foram efetivadas, seja em razdo da extingdo delas ou da falta de dados de contato.

Outro aspecto que pdde ser observado, por meio da analise de contetido da programacéo
do Séo Jodo do Maranhdo de 2019, é que os grupos de bumba-boi que constam ali ndo possuem
a mesma quantidade de apresentacdes e consequentemente ndo recebem recursos financeiros
na mesma proporgao.

E aqueles grupos que identificamos ndo fazer parte atualmente da lista cadastral da
SECTUR sdo justamente 0s grupos que mais se destacam na programacdo de 2019. Sdo os
grupos que negociam com o Governo do Estado por meio dos chamados "contratos de
exclusividade”, um instrumento juridico acionado pelo poder publico para contratacdo direta
de determinados grupos por empresarios ou instituicGes sem a necessidade do cadastro oficial.
E como se esses grupos ja possuissem uma legitimidade ou um reconhecimento social,

avalizada pelo Governo do Estado.
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A distin¢do e hierarquizacéo entre os grupos de Bumba-boi é uma consequéncia desse
tipo de politica cultural, pois o cadastro classifica e nomeia os atores culturais em categorias
distintas. “Sendo a nomeagdo um ato que institui e cria realidades (BOURDIEU, 1996), o
cadastro institui novos significados e relagdes entre os atores” (CARDOSO, 2013, p. 105-106).

Esse processo resulta em rivalidades simbolicas que perpassam as historicas desarmonias
entre os batalhdes*®® e mantém-se nas constantes tentativas de reafirmago dos que estdo nos niveis
mais bem posicionados, em geral com discursos de defesa a tradicao de sotaque, anos de resisténcia,
inovacOes tecnoldgicas, institucionais e outras estratégias de sobrevivéncia.

Diante das inquieta¢des iniciais motivadas pela aproximacdo com campo e a andlise de
conteudo dos dados documentais, voltamos a lista de credenciamento e entramos em contato com o0s
grupos através dos nimeros de telefone disponiveis no documento, por meio de ligacGes telefonicas
e pesquisas em redes sociais. Assim, foi elaborada uma segunda etapa de analise somente com 0s
grupos que possuem sede em S&o Luis, S&o José de Ribamar, Raposa e Pa¢o do Lumiar.

Identificamos 126 grupos, estando incluidos 71 grupos em que 0 nudmero
disponibilizado no credenciamento estava incorreto ou inexistente. Optamos incluir todos eles
na lista até que seja confirmada a localizacao da sede desses grupos.

Desse modo, incluimos a localizacdo de 34 grupos e duas produtoras em um mapa
virtual, criado na ferramenta do Google "My Maps" (Figura 1) disponivel gratuitamente na rede
de computadores, que permite a criacdo de mapas personalizados, para que tivéssemos uma
visualizacdo de como essas sedes estdo dispostas em S&o Luis e regido metropolitana.

O mapa, intitulado "Caminhos da Boiada", ¢ resultado das informacdes coletadas junto
aos grupos e estad em fase inicial, por esse motivo ainda esta indisponivel ao pablico. Apesar
das informacdes de endereco e nomes estarem corretas, a ferramenta possui limitacdes e por
esse motivo, somente foi possivel inserir 71 grupos no esbo¢o online. Desse modo, é necessario
realizar o registro pessoalmente (check-in) para que o ponto do mapa fique o mais préximo da
realidade. E preciso destacar que ainda iremos realizar o trabalho de diagramagéo e design do
mapa, que ganhard uma versao digital e uma impressa, onde constardo 0s 126 grupos que serdo

adequadamente identificados e terdo um pequeno texto de apresentacao e registro de imagens.

463 Nome pelo qual se faz referéncia a um grupo de Bumba-meu-boi, especialmente aqueles do sotaque de
matraca.(IPHAN/MA, 2011, p. 202).
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Figura 1 — Imagem do Mapa: Caminhos da Boiada
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Representacédo cartografica da Hirét'rri'bdiri;’éad-aé”sédés de Bumba Boi em Séo Luis e regido metropolitana.

4 Considerac0es finais

Nesta fase da pesquisa nos apoiamos principalmente na coleta e analise de dados
primarios que servirdo de base para 0 mapeamento cultural de todos os grupos de bumba-boi
sediados na Grande Ilha. Para isso, buscamos documentos disponibilizados pela Secretaria de
Cultura e Turismo do Estado, devido a abrangéncia e consisténcia dos dados. No entanto, como
foi apresentado, ainda possui caréncia de informacdes basicas.

Diante dos novos desafios ocasionados pela eclosdo da pandemia de Covid19, tivemos
que repensar as estratégias metodolégicas para alcangar nossos propositos. Anteriormente a
pandemia, a ideia era fazer uma pesquisa de campo com visitas in loco em todas as 126
comunidades de bumba meu boi previamente selecionadas na area abrangida. Agora, a logistica
possivel é fazer os contatos e entrevistas por telefone e/ou aplicativo Whatsapp, com o objetivo
de coletar informacdes precisas sobre o grupo, em forma de questionario para otimizar o tempo.

Estudar o bumba meu boi a partir das mediacdes (Martin-Barbero, 2008) € assumir que
as praticas culturais tém autonomia para inserir-se nas dinamicas da sociedade, incorporar ou
rejeitar as ideologias dominantes, assim como negociar e fazer reelaboragdes de elementos na
pratica cultural, hibridizacdes, estratégias de sobrevivéncia, disputas e trocas com o poder
oficial, de acordo com meios que dispde.

Uma expectativa sobre estes primeiros resultados da pesquisa é de que esta contribua para
qualificar e ampliar debates sobre as culturas populares no Maranh&o. Para além da producéo de

conhecimento subjetivo, buscamos a materializagéo desses dados em um mapa que possibilite maior
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visibilidade e reconhecimento social dos grupos de bumba meu boi, especialmente, aqueles que
necessitam de estratégias de mediacéo, devido a suas condi¢fes materiais de vida.

O resultado desse investimento cientifico visa mapear os 126 grupos de bumba meu boi
situados na regido, compondo um banco de dados importante para futuras pesquisas, para
registro e valorizacdo do patrimdnio imaterial do Maranhdo e, em Gltima andlise, contribuir
para a implantacdo de politicas publicas culturais mais adequadas as condi¢es materiais de

vida dos grupos de cultura popular.
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