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RESUMO

O presente artigo tem por objetivo analisar o processo de relagdo construida entre o
tradicionalismo centenario do maracatu-nacdo e a Internet (midias sociais) e como 0s
elementos identitarios culturais centenarios (a calunga) e simboélicos podem dialogar com os
conteddos midiaticos utilizados pelos produtores culturais desta manifestacdo cultural
conhecida como Maracatu de Baque Virado. Através da metodologia observacédo-
participante e da andlise de contedo do blog do préprio maracatu, o estudo se encontra em
andamento e o qual contribui para a possivel compreensdo sobre os didlogos construidos
entre a cultura popular aqui representada pelo maracatu (agente cultural) e a era digital da
cibercultura e da folkmidia. O quadro teérico e metodoldgico de referéncia se fundamenta
na semidtica peirceana de Lucia Santaella (2003) e no escritor Pierre Léevy (2000).

PALAVRAS-CHAVE: cultura popular, semiética, cibercultura, religiosidade,
hibridismo.

Do Hibridismo? de Simbolos e de culturas surge o maracatu-Nac&o

Os Maracatus-nagdo, de tradicdo afro-brasileira, a exemplo da maioria das
manifestacdes populares do Brasil, € uma mistura das culturas indigena, africana e europeia.
Surgiu em meados do século XVII. O maracatu representa um cortejo africano com
elementos europeus em seus vestuarios e aderecos. Eles estdo ligados a religiosidade afro-
brasileira (candomblé e jurema) e reverenciam os deuses africanos (Orixas) em suas
apresentacdes, mestres e caboclos. Suas sedes sdo em terreiros de candomblé ou Ilé.
Estudos revelam que a manifestacdo teve inicio na época da colonizacdo e da escravatura
com o ritual da coroacdo dos Reis do Congo (século XVII). Hoje, as sedes dos maracatus

estdo localizadas na periferia da cidade de Recife, nos bairros populares, onde se concentra
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% 0 hibridismo é um fendmeno resultante da hibridizagdo. Teixeira Coelho autor do Dicionario critico de politica
cultural explica que o termo hibridizacdo refere-se ao modo pelo qual modos culturais ou partes desses modos se
separam de seus contextos de origem, configurando, no processo, novas praticas. Uma consequéncia da hibridizagdo
é a desterritorializacdo, fendmeno pelo qual modos culturais desvinculam-se de seus espacos e tempos originais e sao
transplantados para outros espagos e tempos nos quais mantém aproximadamente 0s mesmos tragos iniciais. O
fendmeno da hibridizagao é por vezes designado como de sincretismo ou mestigagem. P. 125.
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a populacdo negra da cidade. Os maracatus sdo conhecidos, também, como de baque virado
devido a ritmica dobrada (que vira) dos tambores que conduzem o cortejo.

O presente estudo analisa se a relagdo entre o tradicionalismo centenario do
maracatu-nacdo e a Internet pode interferir nos elementos identitarios ou simbdlicos desta
manifestacdo profana e a0 mesmo tempo religiosa, contribuindo para o processo criativo e
de difusdo cultural, bem como de sua cadeia produtiva. A contextualizacdo histérica de seu
surgimento e organizacdo de seu corpo social podem definir os maracatus-nagdo como
agentes transformadores de sua realidade e do meio socioeconémico, onde 0s mesmos estdo
inseridos. A observagao-participante da autora sugere esta possivel interferéncia por parte
do objeto de estudo (A Nacdo do Maracatu Porto Rico) no processo social vivido por sua
comunidade de origem, que se encontra no bairro do Pina. O interesse pelo Maracatu Nacao
ou de Baque Virado (mais particularmente a Nacdo do Maracatu Porto Rico) se
complementa pela experiéncia vivida como integrante deste Maracatu, do qual a
pesquisadora fez parte durante cinco anos, onde se envolveu das atividades internas e
externas, observando o grupo e tomando parte dele.

O ponto de partida sera tentar desmistificar parte deste universo, por vezes repleto
de mistérios, levando em consideracdo o territorio religioso e o profano, respeitando os
valores éticos que circundam o objeto de estudo. No inicio, serdo relatados o processo
histérico do maracatu-nacdo e sua formacdo social como agente cultural em sua
comunidade. Em seguida, iremos tratar dos elementos simbdlicos do Maracatu que
compdem seu processo criativo na cadeia produtiva cultural, bem como a fungéo social dos
signos que o circundam. Sediado no bairro do Pina®, zona sul da cidade do Recife, a Nag&o
do Maracatu Porto Rico, liderada pela presidente e Yalorixa (mée de santo ou sacerdotisa
do Candomblé) Elda Viana representa para as praticas culturais que interferem na dindmica
social dos moradores daquela localidade, uma referéncia de grande importancia social e
religiosa, haja visto que os praticantes do “candomblé de Elda” (como ¢ conhecido o
terreiro da Yalorixd) também sdo membros ativos em seu maracatu.

A pesquisa sobre um corpo social que se agrupa em torno de uma manifestacéo
cultural popular quer seja religiosa e profana, possui inumeras vertentes de observacéao e se
encontra em constante constru¢do. Torna-se importante salientar que a autora teve
dificuldades em construir uma trajetoria histérica da Nac&o Porto Rico, por se tratar de fatos

construidos a partir de relatos pessoais, por vezes, imprecisos entre seus membros. O

% 0 bairro do Pina integra a 62 Regido Politico-Administrativa do Recife (RPA-6), na Zona Sul da cidade, que é
formada por um total de 8 bairros. O atual bairro do Pina surgiu numa ilhota onde havia um sitio de propriedade do
capitdo André Gomes Pina. Dai, 0 nome do bairro.
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angulo da abordagem da pesquisa é sociocultural, visto que se trata de uma pesquisa na area
de Comunicagdo Social. A proposta deste artigo sugere a reflexdo sobre a ocupacéo dos
elementos identitarios de uma tradicdo centendria e religiosa no meio digital, onde podem
promover o possivel encontro de culturas populares considerados tradicionais com as atuais
culturas das midias. E possivel a democratizacdo da tecnologia das comunicacdes e o
consumo globalizado entre diferentes culturas? Eis a pergunta que acompanhard este
estudo, ora em desenvolvimento. Isto porque o processo mididtico que se promoveu em
torno dos maracatus, acompanhou a evolugdo dos meios comunicacionais, partindo da
imprensa escrita (através de noticias em jornais locais) até a era digital (blogs, sites e
comunidades virtuais). O maracatu-nagdo como agente/produtor cultural se utiliza em seu
universo de novos recursos comunicacionais promovidos pelas midias, buscando legitimar a
sua existéncia como corpo social.

A observacgdo-participante e a analise documental caracterizam as ferramentas do
estudo, o que possibilitou a coleta de dados através de conversas informais com as
liderancas e participantes da Nacdo do Maracatu Porto Rico, objeto da pesquisa. A analise
de contetdo do blog http://nacaoportorico.art.br/blog/ do maracatu em estudo, também,
serviu de subsidio para a reflexdo sobre o tema. O quadro teérico e metodolégico de
referéncia se fundamenta na semioética peirceana, atraves das pontuacdes da pesquisadora e
semioticista, Ldcia Santaella. A Semiética, considerada a ciéncia dos signos, apresenta-se
como metodologia e referencial adequado a presente pesquisa, uma vez que partimos do
pressuposto que é através dos signos e, de modo especial, 0s signos com 0s quais 0
maracatu se comunica com a sociedade, informando-a sobre a sua existéncia e agindo como
agente cultural e transformador em seu meio social. “Sob o ponto de vista dos signos e seus
significados, as culturas costumam ser chamadas de sistemas de simbolos. Para entendé-los,
nada mais apropriado do que a Semiotica” (SANTAELLA, 2003, p.46).

O escritor Pierre Lévy (2000), autor do livro Cibercultura, compbe o dialogo
cientifico que envolve cultura, midia, signos e sociedade. Ou seja, 0 conjunto simbolico do
maracatu- nacdo, no ambiente virtual é observado e discutido, também, a partir do
referencial tedrico proporcionado por esse autor. Percebe-se que durante o periodo que
permaneci na agremiacgdo, as informacGes eram transmitidas de maneira informal, ou seja,
os didlogos acontecem livremente entre os participantes do maracatu, porém “nem tudo”
pode ser comentado ou exposto, obedecendo a ética interna do grupo. Isto significa que
existem limites de informacdes até mesmo para aqueles que convivem mais de perto com a

realidade do maracatu-nacdo. No entanto, as calungas ou bonecas que sdo consideradas
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elementos simbolicos detentores de mistica e veneradas por todos da Nacdo, podem ser
vistas agora “sem segredo” no blog do maracatu ou nas paginas do Facebook. Sendo assim,
de que forma estas informacdes sigilosas sdo transmitidas para o meio digital da internet e
de que maneira elas podem adquirir uma nova linguagem para a real expressao de seus
simbolos? Partimos da hipétese de que os “filhos de santo” da casa em Ssua maioria jovens
que possuem celulares com acesso a internet, a0 mesmo tempo em que participam do
processo religioso da Nagdo do Maracatu Porto Rico. Estes integrantes sdo conhecedores de
boa parte das praticas religiosas pré-estabelecidas pelas liderancas do terreiro e interagem,
por sua vez, com as inovacdes tecnoldgicas da contemporaneidade. Eles contribuem com os
“novatos” para que os mesmos entendam a dindmica das relagdes que ocorrem na sede do
maracatu e no terreiro, possibilitando a troca de informacdes e a interacdo entre os membros
do grupo. O termo hibridismo, utilizado neste trabalho, significa que os maracatus sao
resultado do acimulo de conhecimentos das culturas (europeia, africana e indigena).
Tornaram-se herdeiros de valores e costumes que ao longo dos séculos tém se modificado.
Desta forma, ha uma dindmica cultural permanente destas manifestagcGes populares devido
as constantes interferéncias socioculturais e econémicas que envolvem a realidade historica
desta expressao tradicional afrodescendente.

A semioticista Lucia Santaellla (2003), fala da existéncia da mobilidade entre os
elementos culturais acumulativos. Na nossa compreensdo, essa mobilidade também pode
ser flagrada nos maracatus-nagdo, como herdeiros de tradigdes culturais que compartilham
entre seus componentes, ao longo de sua trajetoria historica, o universo simbdlico dos
maracatus:

As tradi¢fes culturais se acumulam sem quebras de continuidade.
Elementos culturais, uma vez inventados, passam de um individuo para outro
através do aprendizado. Eles sdo compartilhados de uma geracdo a outra.
Qualquer ruptura na corrente do aprendizado levaria ao seu desaparecimento. O
continuum cultural se estende do comeco da existéncia humana até o presente.
(SANTAELLA, 2003 p. 46)

O maracatu-nacdo é uma sintese das tradicdes culturais transformadas e que
dialogam com o espaco geografico e social do qual faz parte, apropriando-se de novos
elementos ou reforgando os antigos, quando percebe a necessidade de reformular os modos
de expressar seus simbolos em torno de valores adversos ao seu meio de origem. Os negros
quando passaram a utilizar elementos da Igreja Catolica em seus cultos de origem,

conseguiram criar formas de pensar e de resistir ao sistema de submissdo da época da
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escravidao. As Irmandades Negras de Nossa Senhora do Rosario representaram um recurso
dos senhores de escravos para domina-los e submeté-los, mas também serviram para a
criacdo de mecanismos de defesa dos negros, além de promover breves solugbes aos
problemas que os angustiavam na condicdo de escravos, entre eles, as compras de cartas de
alforrias, enterros e festejos dedicados aos deuses africanos. Houve aqui esforgo coletivo no
que se refere a uma negociacao cultural.

As trocas simbolicas que existiram entre as Irmandades Catolicas e 0 povo negro
permitiram que os signos e simbolos advindos da Africa se perpetuassem nos costumes da
cultura negra em solo brasileiro. A prova esta nas préaticas atuais que podem ser encontradas
nos maracatus-nagdo. Os elementos culturais percebidos em inimeras expressdes da cultura
afro-brasileira, resultaram de um constante aprimoramento de condicdes sociais e politicas
para continuarem existindo. Discordando de Canclini, quando este autor acredita que “os
objetos perdem a relacdo de fidelidade com os territorios originarios” (CANCLINI, 1996,
pag. 17), os artefatos africanos produzidos em terras brasileiras sdo portadores de valores
materiais e espirituais, baseados que sdo na transmissdo oral, que existe até hoje entre as
Nagdes africanas aqui estabelecidas, guardando, em parte, a sua fidelidade a sua origem.

Com a globalizacdo cultural e com ela as trocas culturais resultaram no
hibridismo de culturas diferentes. As grandes navegacdes promovidas pelos paises
europeus a partir século XIV permitiram “a internacionalizagdo das culturas nacionais,
onde era possivel ndo se estar satisfeito com o que se possuia e procura-lo em outro
lugar” (CANCLINI, 1996, pag.17). Ou seja, a insatisfacdo dos colonizadores promoveu
“a abertura das fronteiras geograficas de cada sociedade para incorporar bens materiais
e simbolicos das outras” (CANCLINI, 1996, pag.17). As miscigenagdes raciais
ocorridas entre os séculos XIV a XIX, no Brasil, entre indios, europeus e africanos
resultou na troca cultural continua e constante existente na formagéo cultural brasileira.
E como resultado disto, o maracatu-nacdo tem se tornado herdeiro de um legado
historico que lhe € proprio, visto que o mesmo se adapta &s mudancas culturais,
manifestando sua forma totémica (dos antepassados) e que a0 mesmo tempo se apropria

de outras culturas (europeia e indigena) em sua representatividade simbolica.
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Reis do Congo*: a possivel origem

A coroacdo dos reis do Congo promovida pelas Irmandades Negras Catolicas se
torna a referéncia historica mais citada entre os folcloristas, podendo ser o inicio das
primeiras praticas culturais dos primeiros maracatus. Em seu livro, “O Folclore no
carnaval de Recife”, Katarina Real (1990) ja se refere aos cortejos dos séculos passados,
aos remotos cortejos africanos que aconteciam no Congo e 0S compara com 0S
maracatus que ela encontrou nos carnavais do Recife. Real ficou a frente da Comissao
Pernambucana de Folclore contribuindo com suas pesquisas como antropdloga e
notavel articulista na cena cultural pernambucana nas décadas de 60 e 70. A autora
considera que os maracatus possam ser herdeiros dos antigos reinados africanos: “(...)
temos ainda em Pernambuco sobreviventes das antigas ‘nagdes africanas’, cuja
manifestagdo carnavalesca € o ‘cortejo régio’, com reis e rainhas, denominado hoje de
Maracatu”. (REAL, 1990, p.59). De fato, estas manifestacdes tradicionais e populares
simulavam o sincretismo religioso dos africanos e de seus descendentes. Por fim, as
Irmandades Negras do Rosério continuaram a existir, mesmo com a Abolicdo da
Escravatura em 1888, porém com outra funcéo social e ndo mais servindo aos interesses
econbmicos e politicos dos senhores de engenho.

A integracdo cultural dos negros através das Irmandades catolicas e a coroagédo
dos Reis e Rainhas simbolizaram a resisténcia da identidade negra através destas
representacdes coletivas. Passando pela Monarquia, 0s cortejos régios alcancam a
Republica, ja denominados de maracatus, e sofrem com o Estado Novo. Com a queda
da Monarquia e o enfraquecimento da Igreja, pela chegada da Republica, as Irmandades
perdem grande parte do financiamento que as sustentavam. Surgem dos cortejos régios
e religiosos, 0s maracatus profanos com suas alegorias, dancas, fantasias e seus negros
ja alforriados e ndo tdo submissos aos cultos religiosos dos brancos, ou seja, com
criagdo das agremiagOes carnavalescas, as antigas nacOes africanas ndo estavam mais
subordinadas as irmandades catdlicas e suas liderangas foram sendo substituidas por

lideres religiosos dos cultos negros, os pais e mées de santo dos Xangds de Recife.

‘o Congo (por vezes chamado Congo-Brazzaville para o distinguir da vizinha Republica Democratica do Congo) é
um pais africano limitado a norte pelos Camardes e pela Republica Centro-Africana, a leste e a sul pela Republica
Democratica do Congo, a sul por Cabinda e a oeste pelo Oceano Atlantico e Pelo Rio Congo e Gabéo.
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Os Reis do Congo se transformam em reis do carnaval brasileiro.

Fig. 1. A aquarela Coroagdo de um Rei Negro nos festejos de Reis, de Carlos Julido (1740-1811), ilustra a capa de
As festas no Brasil colonial.

A Nacdo do Maracatu Porto Rico, ao longo de sua trajetoria, viveu trés momentos
historicos considerados importantes. Ocupou trés localidades: uma rural (Palmeirinha) e
duas urbanas: (o bairro de Agua Fria® e recentemente o bairro do Pina, ambos na cidade do
Recife). Possuiu quatro liderancas significativas: Jodo Francisco do It4, Zé da Ferida, Eudes
Chagas e Elda Viana (ainda a frente do maracatu). A tentativa de relato sobre a historia da
Nacgédo do Maracatu Porto Rico se torna uma volta aos antepassados da agremiacéo, que por
sua vez, foi transferida de seu espaco antropoldgico de origem por diversas vezes, com
possiveis perdas de dados que, de uma certa forma, se ndo comprometem, deixam lacunas
em algumas das O processo comunicacional dos maracatus-nacao € baseado na transmissao
oral, a forma como “os antigos” africanos passavam seus conhecimentos ao coletivo.

O maracatu-nacdo bem como outras manifestacdes culturais afro-brasileiras ou
indigenas pode legitimar a sua existéncia atraves do relato, das historias e lendas que sédo
criados no imaginario coletivo. O Ato de “perpetuar um relato ¢ transmitir um inventario
ordenado das qualidades e agdes possiveis em um espago” (LEVY, 1994, p.160), podendo

ser este espaco geogréafico, antropologico ou até mesmo midiatico. Da mesma forma, isto se

> Agua Fria é um bairro da zona norte da cidade do Recife, integra a 22 Regido Politico-Administrativa da
cidade, fazendo limite com os bairros do Alto Santa Terezinha, Arruda, Beberibe, Bomba do Hemetério,
Campina do Barreto, Fundéo, Linha do Tiro e Porto da Madeira. O bairro nasceu de uma das localidades
mais antigas do Recife, Beberibe, remontando a metade do século XVI1.0 nome do bairro, tem origem em
varias versdes, uma delas considerada fantasiosa diz ter existido ali, no século XIX, um menino que
vendia cocadas e oferecia aos fregueses agua bem fria, trazida numa quartinha. O mais provavel é que o
bairro tenha ficado com esse nome, Agua Fria, porque assim é chamado um dos afluentes do Rio
Beberibe que corta aquela regido
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da até hoje em muitas comunidades que se baseiam na cultura africana e que se propéem a
perpetuar esta tradicdo. De Palmares ao bairro do Pina, a histéria do Porto Rico se
transforma numa “colcha de retalhos.” A calunga ou boneca do maracatu-nacao e mais
especificamente as calungas da Nacdo do Maracatu Porto Rico, sdo apresentadas em seu
universo sociocultural de origem e, também, no ambiente do ciberespacoz1. A importancia
da calunga para 0 Maracatu, objeto desta pesquisa direciona nosso olhar para a relacdo
signo, considerado enquanto “ecixo” do maracatu, com as novas formas de expressar e
propagar as praticas culturais tradicionais através das novas midias (Internetzz). A
universalizagdo da calunga e de seu conteudo simbolico através da internet nos remete a
tentativa de compreender a fungdo social das midias e de sua relagdo com as culturas locais
consideradas de “raiz”.

A comercializagdo mididtica do simbolico das culturas nacionais promove a
possivel popularizagdo das crencas e mitos particulares dos grupos tradicionais. Descrevo,
com brevidade, o espaco das relacdes sociais e religiosas do universo sagrado das calungas
da Nacdo do Maracatu Porto Rico e em seguida relaciono-o com os conceitos pds-modernos
da cibercultura sob o olhar do antrop6logo do ciberespaco, Pierre Lévy, havendo também
pontuacOes da autora Lucia Santaella. A Calunga é a representatividade do divino no
maracatu-nacdo. Ou seja, falar sobre a boneca de pano ou de cera é falar sobre o sagrado.
A boneca de cera sagrada é considerada por seus integrantes como sendo a principal
“senha” de acesso ao Maracatu-nacdo e significa a sua propria existéncia e ponte com o
mundo espiritual. Trata-se de um simbolo de referéncia do maracatu-nagéo e pode tanto ser
do género feminino ou masculino, quase sempre é feita de madeira escura e
tradicionalmente possui acabamento com cera de abelha. De acordo com a crenga do
candomblé, os negros considerados lideres religiosos se transformavam em Eguns, dai o
sentido divino dado as calungas que sdo a possivel materializacdo desses espiritos dos
antepassados.

O proprio significado da palavra Calunga possui conotacGes diversas, provocando
sentidos e realizando diferentes mediacGes entre o seu objeto e o interpretante. Esclarecendo
que “o objeto € qualquer coisa que um signo pode denotar, ou seja, onde o signo pode ser
aplicado”. (SANTAELLA, 1999, pg.160). As calungas servem para homenagear 0S
antepassados religiosos ou Eguns® ligados as nacdes de maracatus. A Nacdo do Maracatu
Porto Rico apresenta trés bonecas ou calungas em seu cortejo e cada uma delas é carregada

por uma dama-do-paco24. A Calunga Inés de Castro representa a rainha da Nacéo, veste

® A palavra Egun significa 0sso ou simbolicamente espirito e antepassado.
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vermelho ou rosa e dettm um significado hierarquico diferenciado das outras bonecas.
Representa no simbolismo religioso do candomblé o orixa feminino lansa.

A historia da calunga Inés de Castro estd de fato ligada a existéncia de uma rainha
medieval portuguesa, sendo um costume das liderangas dos maracatus-nagdo nomearem
suas calungas com nomes de nobres da corte luso-brasileira. Foi introduzida no reinado do
Rei Eudes, quando a Nagdo ainda era Maracatu Porto Rico do Oriente. Vale ressaltar outra
representacdo dada a Calunga com sua origem negra, pois a Calunga Inés de Castro também
simboliza em sua significacdo, para 0s mais antigos, uma antiga lalorixa (sacerdotisa do
candomblé) da época da escravidao. Confirmando aqui a ligacdo do grupo social atual com
sua ancestralidade. Com a morte da feiticeira escrava (Inés), suas feicdes teriam sido
copiadas por seus seguidores em um pano e depois transferidas (o modelo e molde) para as
feicdes da boneca. Assim nos conta a rainha Dona Elda: “Entdo quando a velha Inés
morreu, 0S negros tiraram a foto: pegaram um pano, molharam em cera e colocaram no
rosto da velha, nos labios dela, nos olhos, em todo canto e depois tiraram pra fazer uma
boneca de madeira. Esse foi o molde a partir do qual fizeram a boneca. E eu tenho ela,
toda velha, bem velhinha. Ela é Dona Inés, era a dona da senzala. Ela morreu, 0s negros
endoidaram, mas riscaram tudo direitinho como era feito, e fez aquela méascara, e fez a
cépia, e fizeram de madeira”.’

A veracidade deste ocorrido advém da tradicdo oral passada de geracdo em geracao,
confirmada através de relatos das liderangas do maracatu e baseada tdo somente na fé
religiosa dos negros que praticam o candomblé na tentativa de resgate de suas origens.
Ainda sobre a introducdo da calunga Inés no espaco antropoldgico e simbolico da Nacdo do
Maracatu Porto Rico, a rainha Elda Viana relata numa breve narrativa historica como a
boneca chegou até ela: “Essa bonequinha ta na minha mdo, que vai de mdo em mdo. Vai
pra museu, sai, vai pra mao de quem pega, vai pro museu, e sai, vai pra mao de quem pega.
Ela passou desse Jodo Francisco de It4 pra José de Franca, Pedro Franca (Zé da Ferida -
grifo meu). De Pedro Franca, passou pra seu Eudes Chagas. Agora de Pedro Franca, ja
passou pra Clube Misto, quando ele morreu, seu Eudes ja pegou e juntou com Katarina

Real e foram na beira do mar encontrar o nascente do sol. Ai quando nasceu o sol, ele

" Depoimento do livro Tradicdes negras, politicas brancas: previdéncia social e populacdes afro-
brasileiras, colhido por Gabriel Omar Alvarez e Luiz Santos, In:: Ministério da Previdéncia Social-MPS,
Brasilia, 2006,p.172.
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disse: em vez de Porto Rico, 0 nome do Maracatu vai ser Maracatu Nacéo Porto Rico do
Oriente.”®

A segunda calunga em importancia na hierarquia é a princesa Elizabete, que
possuindo vestido amarelo representa outro orixa feminino: Oxum. Também é cultuada e
recebe sacrificios. A terceira boneca Dona Bela é conhecida como bruxa de pano e
simboliza o poder magico do maracatu e esta ligada ao culto da Jurema, representando a
“mestra” que domina a mistica da Nac¢ao, possuindo a fun¢do de “espantar” os espiritos dos
mortos ou Eguns. Geralmente em suas roupas sao utilizadas as cores vermelha, preta ou
multicolorida. Ocorrem na rotina do terreiro de Dona Elda praticas ritualisticas ligadas a
simbologia de cada boneca sagrada, ou seja, as Calungas da Nacdo Porto Rico obedecem a
preceitos religiosos. Tudo gira em torno das consideradas guardids divinas da Nacdo Porto
Rico e de outros maracatus de baque virado, sendo veneradas e respeitadas dentro e fora do
espaco antropolégico do maracatu-nagdo. Nas semanas que antecedem os dias de carnaval,
acontecem ritos em torno da simbologia sagrada das bonecas. Assim destaca a importancia
das calungas para a Nacao de Maracatu a rainha coroada, Elda Viana: “4 boneca simboliza
a rainha e o rei. A boneca significa a legitima rainha, a segunda boneca... uma é rainha, a

outra é a princesa, a terceira é a pomba-gira. Entendeu? ”.°

A simbologia sagrada e o profano ao click do mouse

Os simbolos na cultura afrodescendentes possuem significados que condicionam
comportamentos e costumes comuns e que causam na comunidade ou grupo uma unidade
em torno de seus mitos e crengas. Com 0 maracatu-nacdo ndo poderia ser diferente, pois
este surge da matriz cultural africana, desta maneira, o contelido simbdlico da Calunga
envolve o respeito a ancestralidade e a reveréncia as tradicBes antigas advindas do
continente africano.

O potencial semidtico da Calunga retne o poder da possivel eternizagdo de algo que
ndo mais existe materialmente, podendo ser porta-voz das cangdes e lamentos dos mais
antigos que retornaram em “espirito” para a Mae Africa, segundo liderangas religiosas
africanas. As bonecas sdo herdeiras desta tradigdo, ou seja, podem representar esta tentativa

de perpetuacdo cultural e religiosa. Sdo representagdes de poder e do “divino”, totalizando

® Depoimento do livro Tradicdes negras, politicas brancas: previdéncia social e populacdes afro-
brasileiras, colhido por Gabriel Omar Alvarez e Luiz Santos, In:: Ministério da Previdéncia Social-MPS,
Brasilia, 2006,p.172.

° Depoimento do livro Tradigdes negras, politicas brancas: previdéncia social e populagdes afro-
brasileiras, colhido por Gabriel Omar Alvarez e Luiz Santos, In:: Ministério da Previdéncia Social-MPS,
Brasilia, 2006,p.172.
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em si o significado principal e a razdo de ser das Nagdes de Maracatu. “(...) era preciso
encontrar formas de traducdo do audivel em visivel para que o perene pudesse se vingar da
perversidade do perecivel”. (Santaella, 2001, p.187).

Pode-se perceber aqui que a funcéo social e simbolica da Calunga seria o de
perpetuar o “antigo” e suas raizes culturais, livrando-o do esquecimento ou até do seu
possivel desaparecimento. H& aqui uma mediacdo entre o passado e o presente favorecida
pela existéncia das calungas de maracatu, ou seja, a imagem simbolica das bonecas traz de
volta aqueles que “ja se foram” segundo as crengas africanas. A rainha da Nagdo do
Maracatu Porto Rico, Elda Viana, refere-se a Calunga como algo que legitima a propria
existéncia do maracatu. “No maracatu, o mais importante € a boneca; porque o maracatu

pode estar muito bom, mas se ndo houver boneca n4o é maracatu "

, afirma.

Desta forma, os rituais ligados a boneca como também é conhecida, acontecem nas
sedes dos maracatus dias antes dos festejos de momo. Sacrificios e festas sdo oferecidos em
homenagem as entidades espirituais que a Calunga representa com o objetivo de obter
protecdo para os participantes, defendendo-os de “demandas” ou possiveis feitigos langados
por outros grupos de maracatus rivais. A sua significacao social no grupo é notavel, desse

modo, em torno das bonecas é que sdo desenvolvidas as atividades do grupo.

Fig. 2. As Calungas Inés e Elizabeth, ap6s ritual no terreiro da Rainha Elda Viana (Acervo pessoal da autora)

O grupo social desta manifestacdo cultural que reverencia o sagrado, promovendo o
profano acompanha a pdés-modernidade com suas inovacBes. Santaella acredita que os:
“sistemas culturais sobrevivem porque seus membros estdo adaptados a tradicdo que ¢

reproduzida através da traducdo de suas ag¢Ges. Por outro lado, contudo, sem a mudanca, a

19 Informag6es obtidas durante conversa informal entre a pesquisadora e dona Elda Viana em abril de
2007.
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cultura estagnaria”. (Santaella, 2003, p. 45). E de fato, os membros mais jovens deste grupo
social estdo inseridos numa sociedade globalizada, fazendo parte do processo histérico atual
e de suas mudancas. E quando os valores culturais de um dado local s&o mesclados e podem
ser compartilhados por individuos de outros territdrios antropologicos.

A ndo-territorialidade do ciberespaco pode nos evidenciar este fendmeno. Visto que,
quando o corpo social do maracatu-nacgdo se virtualizaze através da insercdo do seu conjunto
simbdlico no ambiente virtual, ele passa a ocupar um espago desmaterializado, ou seja, €
quando “O computador como uma maquina fisica e veiculo ¢ de fato, a forma sensivel, o
objeto imaterial que d& corpo ao meio semiotico e, assim, ao signo em toda a sua
complexidade”. (SANTAELLA, 1996, p.238). Os simbolos do maracatu-nacdo sdo
absorvidos em sua transitoriedade, podendo assimilar os recursos de linguagem do ambiente
virtual podendo tomar formas diversas e existindo em varios territorios a0 mesmo tempo.
Compreendendo-se que a semiose é a a¢do do signo em produzir outros signos, segundo
Pierce, o conjunto simbdlico e religioso do maracatu- nacdo em contato com o ambiente
virtual, produz uma possivel cadeia de ressignificagcdes do sentido de seus signos. Ora, “a
semiose do computador é a Unica que nela mesma, independentemente dos processos de
interacdo e interpretagdo dos usudrios, pode atingir o nivel mais complexo de todos os
signos, o do simbolo”. (SANTAELLA, 1996,231) A Calunga constituindo o segredo do
Maracatu, torna-se agora, a “revelagdo” de um universo particular (terreiros de candomblé e
sedes de maracatus) num outro espago antropoldgico que concebemos como ciberespaco ou
mundo virtual. Considerando que o mesmo seja “um fendmeno remarcavelmente complexo
que ndo pode ser categorizado a partir do ponto de vista de qualquer midia prévia.”
(SANTAELLA, 2003, p.72).

O ambiente do ciberespago pode promover a boneca sagrada do maracatu um novo
corpo simbdlico e mégico. E quando a virtualidade retine a qualidade do transcendente da
calunga. Existe a ideia de atemporalidade. O tempo se torna indefinido e incalculavel. Os
elementos identitarios da boneca de cera e a sua expressividade religiosa se tornam virtuais
diante das tecnologias midiaticas, tornando o passado cada vez mais presente e real, mas
certo que concordando com Lévy, “O virtual ndo ‘substitui’ o ‘real’, ele multiplica as
oportunidades para atualiza-lo”. (LEVY, 1994, p.88) . A Calunga como elemento simbélico
de referéncia histérica e religiosa, ao ser exposta aos novos modelos comunicacionais e em
outras esferas antropoldgicas e digitais/virtualizadas cria mecanismos para adaptar-se a
revolugdo das comunicagdes. A “transfiguragdo” da boneca do maracatu no ambiente

virtual pode criar um novo sentido considerando que a “cada nova maneira de conferir
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sentido, cria outras subjetividades, outras qualidades de ser”. (LEVY, 1994, p.147) e ainda
“(...) o virtual existe sem estar presente” (Lévy, 1999, p.48). Do relato oral a boneca
centendria passa a ser “divulgada” pela midia globalizada. E quando “o devir da oralidade
parecia ser imdvel, o da informética deixa crer que vai muito depressa, ainda que nao queira
saber de onde vem e para onde vai. Ele é a velocidade.” (LEVY, 1993, p.115). Ou seja, a
calunga ao participar do espaco antropologico da internet, leva consigo uma tradigdo
centendria que representa 0s antepassados e a representatividade de uma cultura oral e
particular do povo negro. Contudo, torna-la “publica” pode favorecer um risco a identidade
cultural dos maracatus-nacdo, observando que a apropriacdo dos elementos culturais ja
acontece no ambiente sociocultural destes grupos.

Consideracoes Finais

Ao contrario de outros temas pesquisados, 0 maracatu-nacao € algo singular e Unico
por possuir mistério na dindmica de seu processo criativo, por ndo se tratar s6 de um
fendmeno profano. A globalizacdo cultural que move tradi¢Ges culturais locais ao redor do
mundo possui entre muitas ferramentas de divulgacdo a internet. As culturas consideradas
locais sdo encontradas em diversas partes do mundo. Apesar de concordar com Canclini que
a globalizacdo foi iniciada ha séculos com a mercantilizagdo no século X1V, existem fatores
qualitativos e quantitativos que diferenciam o “nomadismo” cultural vivido atualmente por
nos. Os bens culturais presentes na dindmica dos maracatus-nacgao sao considerados locais e
sdo frutos de uma trajetéria historica que acumulam o sentimento de pertencimento ao local
de onde advieram (Africa). No entanto, com a utilizacdo dos recursos tecnoldgicos da
internet nos perguntamos para aonde estes bens estdo se dirigindo e para qué. Na atual
conjuntura, percebemos que as culturas se internacionalizam mesmo na tentativa de
preservar sua identidade original. Ser local € ser original. E os maracatus-nagdo a meu ver
obedecem a esta convencdo ndo formal, porém seguida por muitos grupos culturais.

A “mercantilizacdo” da cultura popular vem se utilizando sim; dos meios de
informacdo e divulgagéo representados aqui pela midia e seus recursos para a promocgao e
divulgacdo de suas atividades e produtos advindos das praticas culturais. A auto
sustentabilidade das culturas populares pode vir a ser promovida pela utilizagédo destes
meios de Comunicagdo Social. Com a internet e a popularizacdo da mesma se tornou facil
para muito destes agentes culturais divulgarem seu “saber cultural”. O territério dos
maracatus-nagdo passa a ndo mais ser definido pelas fronteiras geograficas e saem das
periferias para 0 mundo. A contemporaneidade representa para as tradigdes populares e

consideradas de “raiz” uma adaptagdo a estrutura vigente causada pela revolugdo
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tecnoldgica. O maracatu-nacdo como corpo social vivenciou mudangas estruturais na
sociedade brasileira e agora acompanha as inovacOes sociais representadas aqui pela
auséncia de territorios ndo definidos, ou seja, é quando “a desterritorializagdo langa a ideia
de sociedade global no cerne da pés-modernidade”. (IANNI, 1992, p.104) e ainda “(..) ha
coisas, pessoas e ideias desterritorializando-se a todo o tempo” (Idem, 1992,p.100). O
sentido de se desterritorializar segundo o autor de “A sociedade global”, Octavio lanni, se
torna um processo cada vez mais constante e generalizado, podendo suscitar nos sujeitos
sociais (individuais ou coletivos) a possibilidade de descobertas de espaco e tempos até
entdo desconhecidos.

Decerto que muitos pesquisadores como Canclini, acreditam que para ganhar o
mundo e ser global, é preciso ser cada vez mais local. E os maracatus seguem esta tendéncia
na medida em que “exportam” seus “‘“modos de fazer” arte e cultura. A diversidade cultural
e a dinamizacdo que se apresentam aos nossos olhos podem nos proporcionar novas
possibilidades de presenciar producdes artisticas advindas de comunidades populares de
periferias advindas de diversas partes do globo. E um fendmeno inacabado e que néo possui
territério e nem tempo. “(...) o mundo se torna grande e pequeno, homogéneo e plural,
articulado e multiplicado” (1992, p.91), lanni nos sinaliza.

Desta forma, os integrantes dos maracatus-nacdo ao se utilizarem de recursos
digitais da internet em seu processo de criacdo sociocultural se tornam produtores de textos
informativos, editam suas proprias fotos e formalizam contatos externos com outros grupos
por e-mails, mensagens instantdneas e comunidades virtuais. O instantaneo das relagdes
virtuais dinamiza informacGes, facilitando as trocas econ6micas e culturais além de
estreitarem as relacdes entre o bem cultural e os consumidores culturais. O isolamento ndo é
a melhor forma de defender ou valorizar a cultura local, existindo possibilidades de manter
o didlogo benéfico, seja se utilizando de novas ferramentas comunicacionais oul/e
articulando e promovendo politicas publicas culturais que resultem no bem-estar social,
através de acOes culturais coerentes com a realidade de cada povo ou comunidade local. O
maracatu-nacgdo € real e tangivel, este precisa se perpetuar em seu espaco antropolégico e

social de origem, mesmo se utilizando de recursos virtuais da internet.
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